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Introducao

O que a investigagao das sonoridades pode trazer para as pesquisas s6-
cio-antropolégicas? Pode a investigacao que privilegia a escuta iluminar as-
pectos nao revelados das relagdes sociais e interculturais nas cidades ou,
mais do que isso, do cotidiano das cidades lido na sua multiculturalidade?
Pesquisadores das ciéncias sociais, da musica, das artes aplicadas tém afir-
mado que essa é uma discussao, mais do que pertinente, produtiva para a
construgdo de novas abordagens no campo dos estudos urbanos e, para
além disso, para a anélise de todas as formas de sociabilidade.

A reflexdo sobre essas questoes foi motivada pelos desafios que emer-
giram em dois estudos empiricos de cariz etnogréfico, situados em con-
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textos bastante diversos e em diferentes fases de desenvolvimento. O
primeiro, base para a minha tese de doutoramento (Mendonga, 2004),
tomou como foco o movimento manguebeat, de Recife, Pernambuco, pro-
curando, entre outras questoes, verificar como se manifestavam as rela-
¢oes entre o local e o global naquele espago urbano especifico e como se
rearticulavam as identificagoes na e com a cidade, tendo o discurso e a
performance musicais um papel preponderante na prépria agao
transformadora dos sujeitos, dirigida, em grande parte, para a alteragao
das dindmicas culturais urbanas e para a projegao da produgao cultural
em circuitos de relagdo mais amplos, tanto em termos de mercado quanto
das relagoes de solidariedade social.

O segundo, em fase inicial de desenvolvimento, tem como objetivo
analisar as interagoes e trocas culturais entre brasileiros e portugueses na
cidade do Porto, Portugal'. As sonoridades tém ali um papel fundamen-
tal porque a musica brasileira é um dos pontos fortes de conexao entre
as culturas dos dois paises e a sua presenga nos meios de comunicagao
de massa (principalmente por meio das telenovelas e do radio) acaba por
refletir-se numa farta veiculagao no cotidiano. Esta presencga cotidiana se
verifica também na dimensao das préaticas culturais, sobretudo, de seg-
mentos da juventude urbana, que praticam capoeira, participam de gru-
pos de batucada ou simplesmente divertem-se nos show ou gostam de
dangar musica brasileira em discotecas, bares e restaurantes. A musica
brasileira também marca presenca nos momentos excepcionais, rituais
carnavalescos, como na principal festa da cidade, o Sao Joao. Além
disso, a propria sonoridade da fala, as diferengas de sotaque e de formas
de lidar com o cotidiano dos brasileiros e de outras “comunidades” imi-
grantes, em termos de expressdo, produzindo sons harmonicos ou rui-
do, compdem o panorama da paisagem sonora urbana junto com outras
formas peculiares da cidade (da cultura global ou das sonoridades mais

! Este é o projeto de pos-doutoramento que desenvolvo no momento: “Polifonias urbanas:
contactos interculturais na cidade do Porto”, financiado pela FCT (Fundacdo para a
Ciéncia e a Tecnologia, Portugal). O projeto recebe acolhimento, apoio institucional e
académico do Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra e, nesta instituicao,
esta vinculado ao Nucleo de Estudos das Cidades e Culturas Urbanas (NECCURB), sob
supervisao do Prof. Dr. Carlos Fortuna.
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especificamente relacionadas as tradigoes locais ou nacionais). Neste caso
especifico, por meio da cultura e, em especial, da musica, as consonan-
cias e identificagoes sao marcadas, enquanto em outras situagoes da vida
cotidiana ha maior énfase na alteridade, nas fissuras, nos antagonismos
(como no dmbito do trabalho ou na esfera do exercicio da cidadania),
assinalando uma nova etapa das relagoes entre Brasil e Portugal, com o
recente crescimento e diversificagdo da imigracgao brasileira (Bgus, 2007).

Os contextos de pesquisa mencionados — as cidades do Porto e do
Recife — representam-se por conjuntos de simbolos identitarios e de so-
noridades bastante diversos. Se dermos maior relevo as expressoes mu-
sicais, verificamos que, enquanto o Recife identifica-se por um conjunto
de manifestagoes afro-brasileiras, tendo o frevo e os maracatus — entre
outros géneros ludico-expressivos importantes — como ritmos
singularizadores, o Porto nao projeta uma “imagem sonora” iconica tdao
definida, caracterizando-se por uma combinagdo de ritmos com diversas
origens no territério portugués ou fora dele. A paisagem sonora do Porto
pode, assim, ser definida metaforicamente como uma bricolagem, cujo
sentido se revela na vivéncia e compreensao de sonoridades aparente-
mente dispares, com origens e temporalidades variadas. Cabe a ressalva
de que, em ambos os contextos, as diferentes posigoes dos sujeitos em
sociedade podem levar a vivéncias e interpretagoes diferentes da paisa-
gem sonora.

Tendo em vista as questoes teéricas que emergiram da pesquisa de
campo, pretendo, neste texto, tecer algumas consideragoes exploratorias
acerca de dois pontos principais: 1) o papel da “audigdo da vida social”
(Fortuna, 1999 e 2001; Hijiki, 2005) como forma de conhecimento, refle-
tindo sobre a nogédo de paisagem sonora, que funciona como instrumen-
to para a organizacdo e analise do conjunto de percepgoes auditivas; e 2)
arelagao entre a investigagao da vida urbana por meio das sonoridades e
os processos de desterritorializagao das identidades coletivas em contex-
to de mundializagao, que trazem impactos sobre a definicdo de “comuni-
dade”. Destaca-se esta nogao porque, por um lado, ela é utilizada como
forma de auto-representacao de varias formas de identificagao coletiva
(migrantes, moradores de bairros especificos ou de favelas, grupos étni-
cos, etc.), projetando-se no discurso de senso comum, e, por outro, por

- 141 -



Luciana Ferreira Moura Mendonga

sua centralidade para pensar as solidariedades sociais contemporaneas.
Pensar as “comunidades” por meio das sonoridades, permite, também,
como se vera, redefinir as suas relagdes com os lugares e com os proces-
sos de desterritorializagao/reterritorializagao.

Ouvindo o cotidiano urbano

- Ver e ouvir

As sonoridades/audibilidades? tém sido uma fonte geralmente deixada
de lado ou fracamente elaborada nas pesquisas e na reflexao teérica das
ciéncias sociais, dominadas (em suas elaboragoes internas e também con-
siderando-se a importancia social da imagem) pelo primado do olhar sobre
os demais sentidos. Nas palavras de Carlos Fortuna (1999:104-105):

Anossa cultura é, em geral, apresentada como tratando-se principalmen-
te de uma cultura escrita, em que a sonoridade da expressao oral s6
interfere marginalmente nos arranjos e configuragoes sociais e culturais.
Em décadas recentes, o reconhecimento da importancia do olhar e da
cultura visual na conformagao e nos modos de representagao da socieda-
de, ao mesmo tempo que contraria o objectivismo epistemolégico domi-
nante nas Ciéncias Sociais, corrobora esta estratégia de marginalizagdo da

sonoridade enquanto ingrediente cultural de pertinéncia social.

Os estudos urbanos ndo escapam desta predominéincia do sentido da
visao. Muitos dos autores classicos, como George Simmel ou Walter Benja-
min, valorizaram os sentidos como instrumento de aproximacao da realida-
de social e contribuiram para a consolidagao de um paradigma “fenomenol6-
gico” de abordagem das cidades, mas ainda assim colocaram a escuta em
segundo plano, mesmo que a dimensao auditiva tenha sido considerada em
descrigoes da vida urbana. Ainda, as releituras desses autores freqiientemen-
te deram mais énfase aos aspectos visuais de suas analises (Cf. Bull, 2000).

2 Considera-se, aqui, como Blacking (1974), que a competéncia para ouvir é tdo importante
para a continuidade e renovacdo do conjunto de sons organizados (as relacoes que
permitem definir sistemas musicais e ruidos) em uma determinada sociedade.
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Além disso, embora a musica e as sonoridades, sobretudo no campo da
antropologia e da etnomusicologia, tenham sido fartamente utilizadas como
meio de investigagao dos sistemas de significados e das relagoes sociais em
sociedades nao-ocidentais, ha uma lacuna quanto a sua aplicagédo aos estu-
dos das culturas urbanas e dindmicas culturais das cidades (Cruces, 2004).
Num plano mais geral do discurso antropolégico, proliferam metéforas vi-
suais quando se fala sobre o trabalho de campo ou sobre a escrita etnogréfica.
Como nota Sylvia Caiuby Novaes (apud Hikiji, 2005: 273):

[...] quando nos referimos a nossa atitude perante a sociedade e a cultura,
nosso léxico é o da visualidade. Na Antropologia falamos de observacao,
desde Malinowski procuramos captar o ponto de vista do nativo, tentamos
reconstruir sua visao de mundo, tentamos abordar diferentes perspectivas
em nossa analise, buscamos evidéncias empiricas para nossas observagoes,
que fagam jus a uma 6tica cientifica. O préprio termo teoria deriva de um

verbo grego que significa observar, contemplar. (grifos no original)

No campo da sociologia, a musica tem sido pouco analisada no con-
junto das sonoridades postas em movimento nas cidades e tem sido
tomada como objeto, muito mais freqiientemente, em sua forma estética
(estilos, géneros) e de mercadoria na sociedade contemporénea, incluin-
do aqui os aspectos relacionados a industria cultural, a ideologia, a re-
cepcao e a constituigdo das identidades e estilos de vida, sobretudo juve-
nis. Trabalhos como os de Michael Bull (2000) e Tia DeNora (2000) sdo
exemplos diferenciados de uma exploragdo mais integral das sonorida-
des como reveladoras de elementos fundamentais da vivéncia do cotidi-
ano urbano na contemporaneidade.

Entretanto, na conexao entre as diversas abordagens das sonoridades
nas ciéncias sociais, encontram-se sugestoes valiosas para o desenvolvi-
mento de investigagoes mais aprofundadas e para uma construgdo mais
s6lida dos fundamentos tedrico-metodologicos das pesquisas que confe-
rem maior centralidade ao sentido da audigéao.

Em uma perspectiva histdrica, pode-se dizer que o desenvolvimento
das formas musicais ocidentais corre em paralelo com o desenvolvimen-
to das formagdes sociais e, junto com elas, das cidades (Cf. Wisnik, 1989).
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Além disso, as sonoridades e os ritmos, de uma maneira geral, ndo s6
vém se transformando desde o estabelecimento da sociedade urbano-
industrial, como sao marcadores das diferengas sécio-espaciais e cultu-
rais que se estabelecem dentro e nas fronteiras das cidades, apontando
também para os entrecruzamentos entre o local e o global. Certos sons —
como o dos aparelhos eletrénicos (celular, walkman), do ruido urbano
de automoveis e sirenes, do movimento dos aeroportos, das maquinas
de cartao de crédito — globalizaram-se (Cf. Fortuna, 1999 e 2001) tanto
quanto certos géneros musicais, como o rock e o pop mainstream. Na
musica de concerto, os movimentos repetitivos da sociedade de consu-
mo foram captados e retrabalhados pelo minimalismo e pela musica ele-
trénica e eletroactustica (Cf. Wisnik, 1989). Outros sons, como os pregoes
de rua, os ritmos da fala, a disposicao (quantidade e qualidade) dos
ruidos urbanos e as sonoridades musicais tipicas de determinadas regi-
6es podem ser analisados como marcas sociais do local.

- Paisagens sonoras

Apesar da distingao que se fez acima entre os elementos sonoros que
sinalizam para relagées sociais mais globalizadas ou mais localizadas,
quando auscultamos uma determinada cidade, ouvimo-la, num primeiro
momento, como um conjunto indiferenciado, como cacofonia, produto
da imbricagao de vérios eventos sonoros, produzidos por uma diversi-
dade de fontes, que vao e vem de acordo com os ritmos sociais e naturais
(o trabalho e o descanso, o dia e a noite, etc.). E esse conjunto aparen-
temente cadtico que a nogao de paisagem sonora pode dar suporte para
descrever e analisar.

A primeira formulagao da nocao foi elaborada por R. Murray Schafer,
miusico e tedrico canadense, coordenador do World Soundscape Project,
nos anos 1970. Em sua concepgao, as paisagens sonoras referem-se a um
“campo de interagoes” e de estudo, que pode ser delimitado pelo pesquisa-
dor: uma pega musical, um programa de radio, um recinto fechado ou mes-
mo um ambiente actstico tao extenso como as metrépoles (Schafer, 2001).

Contudo, na perspectiva de estudo das sonoridades da/na cidade,
cabe alguma ressalva a forma como Schafer qualifica as paisagens sonoras
urbanas. Em sua anélise, Schafer diferencia as paisagens urbanas das
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rurais, sobretudo medindo o nivel de ruido, o que o leva a qualificar as
primeiras como Lo-fi (de baixa fidelidade) e as segundas como Hi-fi (de
alta fidelidade). A diversidade e a intensidade dos ruidos urbanos sdo
tratadas como “poluicdo sonora”; caberia, entao, numa perspectiva eco-
logica, “limpar” o ambiente e “preservar” ou “resgatar” certos sons, eli-
minando outros. As cidades e os meios tecnolégicos de reprodugao so-
nora criariam “paredes sonoras”, que isolariam os individuos do seu
proprio ambiente. Valho-me aqui de uma das principais criticas que a
designer de som Sophie Arkett (2004:162) dirige ao autor:

Dizer que as paisagens urbanas podem ser reduzidas a uma matriz de
paredes sonoras é interpretar mal a nogao de cidade. A paisagem urbana
foi e tem sido constantemente modelada [pelas relagoes de producao,
acrescentariamos nos, e] por comunidades definidas por divisdes eco-
ndmicas, culturais, étnicas, religiosas e, conseqiientemente, os seus

perfis actsticos e marcos sonoros estdo em constante transigao.’

A perspectiva de Schafer levaria, portanto, a ignorar uma questdao
importante para o tipo de anéalise aqui proposto: a da possibilidade da
escuta das sonoridades existentes no contexto urbano nos ajudar na “com-
preensao das relagoes sociais entre as comunidades” (Arkett, 2004: 167).
Assim, ao retomarmos a nogao de paisagem sonora, devemos reter essas
criticas e desvencilha-la da hierarquizagao a priori entre as paisagens
urbanas e rurais, baseada nas caracteristicas fisico-actsticas dos sons,
em favor de uma anélise contextual, que valorize os seus significados no
conjunto das relagdes sonoras em sociedade. Apesar dessas ressalvas,
cabe valorizar o pioneirismo de Schafer por ter criado uma terminologia
precisa para definir um campo de estudos em construgao, abrindo novos
horizontes para os pesquisadores das sonoridades®.

Sem referir-se ao trabalho de Schafer, Néstor Garcia Canclini analisa
uma das questoes trabalhadas pelo autor, a saber: a utilizagao da musica

3 Astraducoes dos textos citados em lingua estrangeira nas referéncias bibliograficas foram
feitas por mim.

4 Ver Feld (1994) para uma conciliacdo interessante entre a ecologia acustica de Schafer e
a antropologia.
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de fundo em vérios espagos publicos (aeroportos, restaurantes, lojas)
para produzir uma “parede sonora”, nos termos de Schafer, ou para
“climatizar” o ambiente através de uma “estética de equilibrio sonoro”,
nos termos de Canclini. Neste caso, a musica feita de misturas culturais,
valendo-se das modernas técnicas de gravacao industrial, seria apresen-
tada no mercado como “reconciliagao e equalizagdo, revelando uma ten-
déncia mais forte para encobrir os conflitos do que para elabora-los”
(Canclini, 2003: 184; grifos do autor). Esta analise de Canclini, embora
tome por foco principal os processos de hibridagado, encontra pontos de
contacto com a andlise de Schafer sobre o Muzak.

Numa perspectiva diversa, por meio da metafora da paisagem, podem-se
qualificar os cenarios nos quais se desenrolam os processos de mundializa-
¢ao, como faz Appadurai (2004), bem como apreender e organizar os multi-
plos fluxos culturais que atravessam as cidades e perceber continuidades e
descontinuidades em relagao as diversas vivéncias urbanas. A nogao de
paisagem sonora evoca tempo e espaco e, assim, pode incorporar a diversi-
dade de temporalidades e de localidades dos contetidos que se encontram
dispostos num contexto urbano especifico, a ocorréncia simulténea e suces-
siva de diversos eventos sonoros, permitindo explorar a dimensao sensivel,
consciente e inconsciente, das relagoes estabelecidas na cidade.

Sonoridades e comunidades na cidade (em tempos de
mundializacao)

- Repensar as comunidades

No estudo das questoes identitarias e das relagoes interculturais, so-
bretudo quando se trata de analisar a presencga de sonoridades em migra-
¢ao e das ditas “comunidades imigrantes”®, a nogao de paisagem sonora

5 Destaca-se aqui o fato das chamadas “comunidades imigrantes” (termo do senso comum)
serem compostas por conjuntos populacionais muito diversos do ponto de vista da
origem social, etnia, percurso biogréafico e educacional, origem regional, etc. e que nem
sempre estabelecem lacos sociais coesos. O sentido de “comunidade” é geralmente atribuido
no caso pela projecdo de um sentimento de pertencimento, pela representacdo de uma
dimensédo de identificacdo (Cf. Anderson, 1991). Este ponto ficard mais claro no
desenvolvimento do texto.
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permite-nos o encontro com as simultaneidades, sobreposigoes, confli-
tos e consondnicas expressas e audiveis no cotidiano urbano. A nogao
também nos permite escapar de uma identificagao algumas vezes encon-
trada na literatura antropoldgica entre cultura e/ou “comunidade”, por
um lado, e espago delimitado, por outro. As “comunidades” podem en-
contrar-se dispersas em lugares distanciados e sao comumente
redefinidas por multiplos processos de troca cultural — caracteristicas
mais acentuadas ou mais perceptiveis nas tultimas décadas, tendo em
vista os processos de desterritorializagao contemporaneos e a pesquisa
mais sistematica desses fenémenos, desembocando na realizagdo cada
vez mais freqiiente de etnografias multissituadas (Cf. Marcus, 1995). A
auséncia de fronteiras no espago auditivo é, entre outras coisas, um con-
vite para repensarmos a insergao multilocal das pesquisas.

Nesses tempos de mundializagao e intensificagao dos fluxos de bens,
mensagens e pessoas, emerge também a necessidade de redefinir a nogao
de cultura. E assim que Appadurai (2004) vai pensa-la como adjetivo (o
“cultural”) e ndo como substantivo: mais como um processo do que como
uma substancia, como dimensao presente nos fendmenos e praticas soci-
ais, referindo-se primordialmente as diferencgas, contrastes e compara-
¢oes, as estratégias de diferenciagdo moblizadas para marcar fronteiras
simbodlicas e a articulagdo entre grupos. Do mesmo modo, a metafora do
“fluxo” nos poe a tarefa de “problematizar a cultura em termos processu-
ais” (Hannerz, 1997:15) e refletir sobre o equilibrio desigual e mutével
dos transitos.

Podemos aproveitar essas sugestoes acerca dos fluxos e da dimensédo
cultural vista sob um prisma processual para repensar a “comunidade”
para além de enraizamentos e de fronteiras territoriais. Isto se torna mais
imperioso quando nos lembramos de que a experiéncia de migragao —
interna ou internacional — provoca um deslocamento dos sentidos do
corpo e da identidade, do pertencimento a uma “comunidade” (Cf. Obert,
2006). Explorando alguns dos significados mais gerais da nogao de co-
munidade, pode-se dizer que € um dos termos mais vagos e evasivos em
ciéncias sociais. Evoca uma pluralidade de sentidos e, assim, tem sido
aplicado para descrever unidades sociais das mais variadas: de vizinhangas
locais a grupos étnicos, de nagoes e organizagoes internacionais a socie-
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dades indigenas. O que une uma comunidade nao é sua forma, mas um
estado de espirito, um sentimento de comunidade, ou seja, a nogao de
comunidade remete a uma dimensao subjetiva de identificagao do gru-
po. Um trago comum nas mais variadas definigoes de comunidade é que
sempre se lhe confere um carater positivo®, sobretudo quando se con-
trasta com a definigao de sociedade, que evoca frieza e lagos contratuais
externos.

- Ecos de uma concepgao cldssica

A justaposigao dos conceitos de sociedade e comunidade lhes confere
contornos um pouco mais claros. Esta antitese ganhou uma formulagao
mais precisa e marcante no pensamento social através da obra de Ferdinad
Tonnies (1955 [1887]). Em sua definigdo, Ténnies identifica esses ter-
mos ndo com manifestagées empiricas precisamente definidas, mas com
um tipo de relacionamento social. Ténnies subdividiu os vinculos soci-
ais, através dos quais os homens atuam uns sobre os outros entre “vida
real ou organica”, por um lado, e “formagao ideal mecanica”, por outro,
ou seja, comunidade e sociedade. A comunidade tem por referéncia as
tradigbes e costumes, as crencas; a “convivéncias familiar, doméstica e
exclusiva”, representa a uniao intima, é o “organismo vivo” e “real”. A
sociedade representa uma estrutura imaginaria e mecénica; é uma cons-
trugao artificial de um agregado de seres humanos que s6 superficial-
mente se parece com a comunidade; para Tonnies, a sociedade é, apenas,
uma forma de convivéncia “transitéria e aparente”, um “agregado e arte-
fato mecanico”.

Uma das criticas feitas a Tonnies avalia esta oposigdo como se ela
significasse que s6 ha dois tipos de situagao em que os homens podem
estabelecer relagées. A sociedade, fundada na estrita individualidade de
interesses que evoca a concepgdo hobbesiana do choque de egoismos,
opoe-se a comunidade, estabelecida na identidade substancial de vonta-

6 Como advertem Bauman (2003) e Anderson (1991), o carater positivo da comunidade é
tanto mais afirmado quando mais distante esta a sua realizacdo concreta, o que esta, na
visdo de Bauman, diretamente relacionado com o fragil equilibrio entre seguranca e
liberdade.
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des. Essa antitese entre o célculo egoista e o calor do grupo primario, em
que as relagoes sociais sao personalizadas, é qualificada por alguns como
romantica. Tudo se passa como se a comunidade representasse os bons
velhos tempos, o mundo que perdemos com a invasao das maquinas, do
dinheiro e do lucro; e a sociedade nos trouxesse o fruto que o futuro nos
reserva: a grande indtstria, a produgao e o consumo de massa, ou seja,
a despersonalizacao, o isolamento e a fragmentagao social (Cf. Adorno e
Horkheimer, 1973).

Numa outra visao sobre o pensamento do autor, poderiamos dizer
que Tonnies constr6i um modelo logico de interpretacao dos fenémenos
histéricos ou deste processo histérico de constituigdo de identidades
sociais através da construcao de tipos ideais trans-histdricos e que cor-
respondem respectivamente a dois tipos de vontade humana: a vontade
organica ou de motivagao interna e a vontade racional ou de motivagao
externa. A tensao entre os principios do “comunitarismo” e da “associa-
¢ao0”, em todas as sociedades, esta profundamente relacionada com os
processos de transformacao e permanéncia, de diferenciagao e de identi-
ficagao.

O universo das relagdes sociais concretas, geralmente mais criativo
do que se admite na dimensao ideal, coloca as tendéncias contraditérias
(do individualismo ao universalismo) em movimento, e a pratica social
leva a construgao de identidades instaveis, mas capazes de articular os
individuos. A tensao constante entre o ser e a forma é, como considera-
ria Tonnies, inerente ao processo histérico de construcao das identida-
des.

Em suma, por um lado, os conceitos de comunidade e sociedade des-
crevem a transformacao de uma forma tradicional de vida sob impacto da
economia de mercado. E esta é a base a partir da qual Simmel (1979), por
exemplo, distingue o tipo metropolitano. Por outro lado, esses conceitos
permitem analisar também os movimentos de resisténcia ou refluxo, dentro
do processo de atomizagao dos individuos e rompimento dos lagos soci-
ais no mundo contemporaneo. E este € um ponto constantemente enfocado
nos estudos de sécio-antropolégicos do meio urbano.

Asrelagoes “societarias” e “comunitarias”, enquanto tipos ideais, trans-
histéricos de relagoes sociais, coexistem e imbricam-se. Assim, o concei-
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to de comunidade tem sido retomado no contexto contemporaneo para
analisar grupos que se constroem a partir do fato de compartilharem
significados e sentimentos, interesses ou gostos comuns. Neste caso, a
comunidade pode ser vista como entidade simbélica, como sistema de
valores e codigo moral, que proporciona a seus membros um senso de
pertencimento e de identidade.

Em uma das reflexdes recentes sobre a nocao de comunidade, Bauman
(2003) diferencia dois tipos: a “comunidade estética” e a “comunidade
ética”. Para o autor, ambas estao relacionadas com as realizagoes desi-
guais das promessas da modernidade quanto a objetivagao dos direitos
individuais. A “comunidade estética” concilia os principios da liberda-
de com o poder de aglutinar individuos em torno da constituigao dos
estilos de vida e da fruigao de determinadas formas de entretenimento,
tendo o seu centro de atragao nos idolos de massa ou em preocupacgoes
ou interesses comuns, temporariamente partilhados. Por basearem-se
numa “solidariedade de mercado”, ndo impo6em aos individuos compro-
missos de longo prazo. Assim, as “comunidades estéticas” estdao em
sintonia com a indiferenca social, cultivada pela nova “elite global”. A
adesao as “comunidades estéticas” é uma prerrogativa dos individuos de
fato, aqueles que usufruem plenamente dos direitos e garantias do Esta-
do e do conforto proporcionado pelo consumo, estando aptos a escolher
o seu proprio destino.

Aos individuos de jure, reconhecidos como igual apenas no plano
formal/legal, mas para os quais as promessas de liberdade da modernida-
de nunca se realizaram, restam apenas duas opgoes: o isolamento e a
marginalizagao; ou o engajamento ou a construgao de “comunidades éti-
cas”. As “comunidades éticas” implicam o estabelecimento de vinculos
mais fortes, envolvendo compromissos a longo prazo, direitos inalienaveis
e obrigagoes inexoraveis; o seu lado positivo é a garantia do amparo
coletivo diante de um mundo de indiferenga e risco. O fato das “comuni-
dades éticas” serem uma opgao aberta aos individuos de jure, os indivi-
duos de fato nao estao necessariamente alheios a este tipo de comunida-
de. E possivel que, na busca de alguns interesses relacionados as “comu-
nidades estéticas”, os individuos de fato criem engajamentos com “co-
munidades éticas”.
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- Comunidades sonoras

Mas, o que tudo isso tem a ver com as sonoridades? No caso de
ambas — “comunidades estéticas” e “comunidades éticas” —a musica tem
demonstrado ser um elemento aglutinador fundamental, embora nao seja
0 tnico. Canclini descreve e analisa este fenomeno de redefinigao do
senso de pertencimento e identidade envolvendo a participagao em co-
munidades transnacionais ou desterritorializadas de consumidores, por
um lado, e lealdades locais ou nacionais, por outro. Os fas-clubes e os
grupos juvenis de classe sdo exemplos sempre relembrados de comuni-
dades criadas através do consumo. O desejo de comunidade, na histéria
recente, dirige-se menos a:

[...] entidades macro-sociais tais como a nagao ou a classe, dirigindo-se,
em troca, a grupos religiosos, conglomerados esportivos, solidariedades
geracionais e circulos de consumidores de comunicacdo de massa. Um
trago comum a estas ‘comunidades’ atomizadas é que elas se organizam
mais em torno de consumos simbélicos do que em relagao a processos
produtivos.” (Canclini, 1995:261)

Mesmo no campo das “comunidades éticas”, a partilha de referenciais
estéticos comuns tem demonstrado ser uma forma de vinculo e de re-
presentacdo importante. E o que se verifica em diversos contextos de
pesquisa, como nos blocos afro-baianos de Salvador (Guerreiro, 1997;
Godi, 1997; Lima, 1997) ou no movimento manguebeat de Recife (Men-
donga, 2004). Nestes contextos, ressalta a construgido de identidades
que entrecruzam os locais de moradia ou formas proprias de desloca-
mento no espago urbano com discursos étnico-culturais, diferentes
modos de definicdo do que é préprio ou alheio e expressdes musicais
especificas (géneros, purismos ou hibridismos, instrumentos). Em Re-
cife, podem-se diferenciar os “nichos” musicais, por exemplo, do Alto
Zé do Pinho - bairro situado num morro da zona norte da cidade,
nitidamente roqueiro, ou melhor, com rock hard core desenvolvendo-
se paralelamente ao maracatu — do de Peixinhos — periferia incrustrada
entre Recife e Olinda, mais ligada ao maracatu e ao hip-hop e outras
manifestagbes da musica negra transnacionalizada, na fusao entre o lo-
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cal e o global. Em Salvador, verificam-se diferengas comparaveis, por
exemplo, entre blocos como o I1é Aye, o Olodum e a Timbalada, cada
um no seu territério, com o seu discurso étnico-cultural e com as suas
sonoridades caracteristicas.

Um aspecto interessante a ressaltar sobre o contexto soteropolitano é
a conjungao bem sucedida de agdes em varios setores (blocos afro liga-
dos ao movimento negro, expressivos da marginalizagao da populagao
negra no espaco da cidade, blocos de barido, musicos em geral, radialis-
tas, produtores), colaborando para projetar a misica baiana contemporéa-
nea no mercado musical nacional e transnacional (Godi, 1997; Guerrei-
ro, 1997). A musica afro-baiana ganhou, nas dltimas décadas, grande
importancia no conjunto da “produgdo musical brasileira, na auto-ima-
gem nacional e até na imagem publica do Brasil no exterior” (Sansone e
Santos, 1997:7). Nas palavras de Ari Lima (1997:169-170):

[ inegéavel o alto grau de espetacularizacio que adquiriu a negritude e a
baianidade dentro e fora da Bahia. Os baianos exportam atualmente para
varias cidades brasileiras — Sao Paulo, Recife, Fortaleza, Aracaju, Belo
Horizonte, Brasilia, entre outras — a tecnologia e o modelo do carnaval

baiano.

E, como se verd, o modelo do carnaval baiano é exportado até para o
exterior. A chamada axé music ocupa o imaginario dos estrangeiros acer-
ca do Brasil, deslocando um pouco o samba da posigédo central de repre-
sentagdo da nacionalidade fora do seu territério, incluindo alguns estere-
6tipos sobre uma corporalidade extremamente sexualizada.

Isto se pode verificar no contexto da cidade do Porto. Numa observa-
¢ao preliminar, o que se percebe é que as “comunidades” sonoras que
envolvem a participagdo de brasileiros e de portugueses parecem aproxi-
mar-se mais das “comunidades estéticas”. Podem-se diferenciar espagos
de convivio de brasileiros ou de portugueses ou de convivio entre ambas
as nacionalidades. Como ja notou anteriormente Igor Machado (2003) e
vem se confirmando na pesquisa de campo em curso, a musica e a rela-
¢do com ela varia de um espago para o outro. Nos lugares freqiientados
por brasileiros, é o samba ou o pagode que predominam na paisagem
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sonora’. Nos restaurantes e bares que tocam misica brasileira e que sao
freqtientados por portugueses (principalmente jovens), a axé music é o
género predominante. O mesmo se pode verificar na festa de S. Jodao de
2006, quando, o que havia de musica brasileira executada ao vivo (em
meio a muita musica “pimba”, isto é, “brega” portuguesa) para fruigao de
uma maioria de portugueses, era a musica afro-baiana. Naquele ano, houve
inclusive um trio elétrico, que circulou pela cidade durante toda a noite.
Nas palavras de Machado (2003:30):

Estamos diante de dois niicleos de sentido que dizem algo a respeito
a imagem do Brasil que se faz no Porto. O axé é a cara do Brasil baiano,
marcado pela danga sensual e sexualizada, pelas letras quase escatolégicas
e erotizadas. E um Brasil que vende e tem no impacto das dancas o
grande mote de popularidade, pois essas funcionam como um roteiro
predeterminado para acessar uma suposta brasilidade. Quando um por-
tugués performa e segue uma ordem espacial e corpdrea ao executar uma
das dancinhas pré-coreografadas esta ‘se passando por’, esta ‘se transfor-
mando’ em algo que é, por ele, visto como brasilidade. Nestes contextos,
assumir — como pastiche — essa ‘identidade’, é algo desejado e pode ser
mesmo o objetivo. A imagem predominante é a do Brasil para o consumo
de estereétipos e que funciona como uma licenga momentanea para por-
tugueses expressarem mais libido que o normal. A representagao do Bra-
sil, nesses lugares, é marcada pela sexualidade, pela extrema erotizagao.

Estas sdo algumas imagens do Brasil em Portugal. Nos espagos de
convivio entre brasileiros e portugueses, a celebragdo da brasilidade pode
ser as mais diversas, misturando samba, axé music e artistas brasileiros
consagrados, tanto no sistema “culto” da MPB, quanto no das paradas
de sucesso da musica popular de massas. Em todos os casos, no imagi-
nério portugués, é nitida a associagdo entre musica brasileira e festa,
descontragido, alegria. No conjunto das sonoridades e sociabilidades
observéveis no contexto portugués, percebe-se a formacao de “comuni-

7 Em outros contextos urbanos portugueses, pode-se observar a mobilizacdo de outros
ritmos brasileiros como chamariz para o encontro entre os imigrantes e como marcadores
da nossa sonoridade. Um exemplo, em Lisboa, é a da promocao semanal de um forro pela
Casa do Brasil, associacdo de imigrantes brasileiros mais antiga em Portugal.
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dades” extremamente fragmentarias (e minoritarias), algumas delas cons-
tituindo-se em torno de préticas culturais, como a capoeira ou a percus-
sdo, forma de lazer/fazer cultural escolhida por alguns segmentos da ju-
ventude portuguesa. Uma questao ainda por explorar na pesquisa empi-
rica é se a formacao desse tipo de “comunidade estética” em torno da
transmissdo de contetidos culturais (afro-)brasileiros estaria levando a for-
magcao de “comunidades éticas”, com algum compromisso de solidarieda-
de em relagao aos imigrantes e as quesoes candentes ligadas a sua sobrevi-
véncia e convivio com a assim chamada “sociedade de acolhimento”.

Consideracoes Finais

A exploragao das sonoridades presentes nos dois contextos urbanos
—recifense e portuense (poderiamos dizer também, soteropolitano, pelas
referéncias acima) — permite que tecamos algumas consideragoes, levan-
tando questoes para a investigacao futura, a guisa de conclusao a estas
notas reflexivas.

A primeira delas refere-se a centralidade que as sonoridades nordes-
tinas — sobretudo as baianas, mas também as pernambucanas —adquiri-
ram no cendrio musical brasileiro e internacional nas Gltimas décadas.
Do ponto de vista interno, tanto as cangoes veiculadas sob o rétulo do
manguebeat quanto aquelas associadas a axé music, embora posicionadas
de maneira muito desigual no mercado musical, tém sido apontadas por
criticos e musicos como renovadoras do panorama da moderna musica
popular brasileira, questdao que discuti mais detidamente em trabalho
anterior (Mendonga, 2004). Do ponto de vista externo, a partir do caso
portugués, vé-se que a musica nordestina, sobretudo baiana, vem ocu-
pando cada vez mais espago no imagindrio estrangeiro sobre o Brasil.
Poder-se-ia perguntar aqui sobre o papel da divulgacéo turistica do nor-
deste brasileiro, bem como sobre o papel da industria fonografica. Um
fator que pode estar contribuindo para esta revalorizagao da musica nor-
destina sao as novas formas de hibridagao com géneros transnacionais,
como o rock e o reggae, que se vém promovendo nos mais diversos con-
textos locais. Outro fator é a maior atengao que se vem dedicando as
“culturas populares tradicionais”, com enraizamento comunitério, em
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escala internacional, que envolve a implementagdo de uma politica cul-
tural institucional de preservagao do patrimonio imaterial. Visto que o
nordeste brasileiro contém um rico manancial de expressoes culturais
populares, o seu potencial para atrair a atengdo dos agentes dessa politi-
ca é grande. Um exemplo disso foi a inclusao do Samba de Roda do
Reconcavo Baiano na lista das Obras Primas do Patriménio Oral e Imaterial
da Unesco em 2005 (Cf. Smeets, 2006).

A segunda refere-se a interagao dialética entre “comunidades” e sono-
ridades. Por um lado, as sonoridades véem-se mobilizadas como
marcadores de identidades locais muito especificas, como no caso dos
blocos afro-baianos, e, por outro, tém sido mobilizadas para estabelecer
pontes entre grupos sociais diferentes (e as vezes também desiguais),
como no caso da relagdo da juventude portuense com as sonoridades
afro-brasileiras pela via da capoeira, da danga ou da percussao, propici-
ando o aparecimento de “comunidades estéticas” baseadas ndao necessa-
ria ou exclusivamente no consumo, mas nas praticas e performances
culturais. Como apontam Baily e Collier (2006), as sonoridades podem,
para além da questdo do gosto, propiciar a identificagdo ou marcar e
acentuar as diferengas culturais entre grupos étnicos ou nacionais, evi-
denciando-se o seu potencial carater politico. Cabe pesquisarem-se os
fatores especificos que levam as tendéncias de aproximagao ou de afasta-
mento em diferentes contextos.

Um dos dilemas da atualidade é que, ao mesmo tempo em que vive-
mos as possibilidades do deslocamento (pela intensificagao e rapidez
das viagens ou por meio das tecnologias de comunicacao), vivemos tam-
bém uma intensificagio dos sentimentos de desenraizamento e de busca
de seguranca e de novas identidades. Ha também as situagoes em que o
desenraizamento coincide com um deslocamento forgado, como no caso
dos exilados e refugiados. As sonoridades, formas fluidas e efémeras,
enquanto fendmeno imediatamente observavel, tém muitas vezes se cons-
tituido como um reftigio que pode representar um lugar de pertenga,
sobretudo, no caso das migragoes forgadas (Baily e Collier, 2006). Coin-
cidéncias actusticas podem fornecer alguma forma de ligagdao com a “co-
munidade”, proporcionando algum conforto aos imigrantes (Obert, 2006)
e promovendo formas de identificagao e processos de reterritorializagao.
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De maneira mais ampla, mesmo se levando em conta a possibilidade de
se radicalizarem as identificag6es por meio da misica, podem-se ver as
sonoridades como instrumento com potencialidade para promover o di-
alogo intercultural.

Finalmente, retoma-se a pergunta inicial do texto: que aspectos das
pesquisas sobre a interculturalidade urbana podem ser iluminados pelas
sonoridades? Se levarmos em conta tudo o que foi dito sobre as paisa-
gens sonoras, sobre as relagoes entre individuos e grupos no contexto
das cidades (constituindo, opondo ou harmonizando identidades), so-
bre as interconexdes entre paisagens locais e globais no espaco da cidade
e sobre a projecgao das sonoridades locais em &mbito mundializado, con-
firmaremos o seu potencial como instrumento de anélise do cotidiano
urbano. Mais ainda se considerarmos, como fazem Bull e Back (2003), o
lugar das sonoridades na investigagao social, mas nao como forma de
ignorar a dimensao visual dos fen6menos ou sobrepor-lhe a dimensao
auditiva. Se as sonoridades nao apresentam uma seméantica definida,
nas suas relagoes com as interagoes cotidianas, revelam-se os seus signi-
ficados e, com eles, significados das relagoes sociais que permaneceriam
desconhecidos sem o recurso a audigao como meio de conhecimento.
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