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E com alegria e entusiasmo que publicamos o presente
dossié tematico intitulado “Cinema, interculturalidade
e educacdo” pela revista digital “Tempos e Espacos em

”

Educacao”'. Os trabalhos que compdem este nimero

tém como fundamentos as experiéncias dos autores no
ambito da pesquisa, extensao e/ou ensino, bem como
em suas relevantes produc¢bes académicas em torno do
tema. Estamos, portanto, honrados com as colaboragdes
enviadas ao dossié na forma de texto académico. Sabe-
mos o quanto as atividades voltadas a producao escrita
de ciéncia, filosofia e arte estdo sustentadas ou entao
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expressam um vasto campo de agdes e trabalhos inves-
tigativos em que horas, dias, semanas, meses e anos séo
dedicados pelo docente pesquisador a fim de construir
lacos e lastros tedricos e empiricos responsaveis pela
fundamentacao de suas reflexdes.

A presente proposta de coletanea relne pesquisadores
regionais, nacionais e internacionais atuantes em diversas
areas, campos e disciplinas de estudo e de intervencao,
cujos objetos e temas abordados tocam e sdo tocados pelo
audiovisual, em particular o cinema, em suas relagdes com
a interculturalidade e/ou com a educacdo. Para além desse
objetivo circunscrito a producao de uma obra coletiva, re-
sultado de esforco autoral, construimos uma agao integrada
entre o Programa de Pés-Graduag¢ao em Cinema (PPGCINE/
UFS - mestrado), o Programa de Pds-Graduacao em Edu-
cacao (PPGED/UFS — mestrado e doutorado); bem como
entre os seguintes grupos de pesquisa constantes na base
corrente do CNPq: Corpo e governabilidade (CORPO-
GOV)?, Laboratério de Pesquisa e Producao em Audiovisu-
al (LAPPA)? e as linhas de pesquisa “Cultura e Subalterni-
dades” e “Culturas e América Latina”, vinculadas ao Grupo
de Estudos Multidisciplinares em Cultura (CULT-UFBA).

A proposta de trabalho encontra inspiracao nos referen-
ciais classicos e contemporaneos do cinema, sobretu-
do no que tange suas articulagdes interdisciplinares. O
cinema, enquanto reflexdo e agdo gregérias, demanda
conhecimentos, técnicas, tecnologias, filosofias e artes
das mais variadas genealogias tedricas e metodoldgicas,
responsaveis por orientar o pensar e o fazer de seus reali-
zadores, espectadores e criticos, potencializando, assim,
abordagens interdisciplinares articulando cinema, cultu-
ra e educacao. Nesse sentido, partimos de experiéncias
em que o cinema se mostra enquanto pratica integrado-
ra de outras artes, ciéncias e filosofias. Mais préximo da
musica e do teatro, a cinema nao se realiza pela acdo de
um ator apenas. Embora sua idealizacdo narrativa possa
ocorrer na esfera intima e solipsista de um ser humano,
a exemplo da escrita de um roteiro ou projeto cinemato-
grafico, sua realizacdo implica a nocao de obra coletiva.
Ou, nas palavras de Aumont (2004, p. 239), em seu “O
olho intermindvel: cinema e pintura”, o cinema se realiza
em um espaco distinto do das outras artes, trata-se de

um lugar meta-artistico, pois retine, de diferentes mo-
dos, em sua expressao, todas as outras seis artes classicas
e suas derivagdes: teatro, musica, danca, pintura, escul-
tura e literatura; mas a essas somando a arquitetura, os
quadrinhos e a fotografia.

Um musico ou um autor podem compor suas obras “in-
dividualmente”; contudo, para ganharem o plano da ex-
pressao publica serdo necessarios corpos de musicos (or-
questras) e de atores (grupo); ndo perdendo de vista toda
infraestrutura técnica (humana) e tecnolégica (maquina)
responsavel para sustentar a existéncia ludica da ficcdo
refletida nas imagens sobre o palco ou o écran. Uma
pintura ou uma danc¢a podem depender exclusivamente
das agoes — pinceladas e gestos — de uma s6 pessoa; mui-
tas vezes dispensando quaisquer compreensao coletiva
- senso comum - do contetdo e da forma expressos. Por
essa via oposta o cinema se aproxima do fazer cientifi-
co em seu sentido moderno, que para Bachelard (1996),
em seu “A formacao do espirito cientifico”, sua marca é o
controle socialmente racionalizado [nao totalmente] das
acoes que apreendem ou produzem um fenémeno. Os
antigos ateliés de artistas e laboratérios dos alquimistas,
marcados pela inspira¢do solitaria, ndo mais poderiam
dar conta da ciéncia e da arte modernas langadas no re-
gistro da alteridade publica - da republica democratica.
A objetividade tem como base uma intersubjetividade
crescentemente compartilhada, retificada, reformada e
estabilizada socialmente. A “[...] objetividade [esta] fun-
dada no comportamento do outro [...], o olho do outro
[...] para ver [...] a forma do fendbmeno objetivo” (BACHE-
LARD, 1996, p. 295).

Manifesta-se um campo social - e/ou sociotécnico - de
encontros cada vez mais ampliado, pois diversas acoes
vém paulatinamente a ele se articulando direta ou in-
diretamente em sua producao, analise e interpretacao;
a maneira da participacdo do conhecimento académi-
Co - universitario — nas obras cinematograficas, sendo
a reciproca verdadeira. Por esse caminho, percebemos
0 quanto o cinema envolve, confia e devolve saberes
oriundos de setores diversos das ciéncias; desde os co-
nhecimentos da quimica, da engenharia de materiais e
da programacao de software voltados para os suportes



tecnolégicos; passando pelas necessidades de técnicos
treinados em inumeras funcdes de producao; chegan-
do ao antropdlogo, ao filésofo, ao educador, ao histo-
riador, ao comunicador, ao psicélogo etc. para melhor
compreender as relacbes humanas que futuramente
serdo artificialmente pintadas dinamicamente na tela.
Cada vez menos o autor ou o diretor se posicionam
como centro cibernético da producdo filmica (como
ocorria no “cinema de autor”), de modo que é crescente
a participacdo e circulacdo rizomatica das ideias e das
acoes cinematograficas.

O cinema é uma espécie de filho hibrido de todas as ar-
tes. Filiagcao tardia - cacgula - ligada, mas despojada, em
suas relagdées com as tradi¢des de forma e de substancia.
Sabemos o quanto as artes se constituiram e se organi-
zaram mediante a busca pelo método perfeito; o melhor
método na producao de continentes e conteudos; a es-
tagnacdo, a ultima obra, a obra terminal, para lembrar
das pretensdes de Joyce com seu “Ulisses”. Ou mesmo os
debates acerca da arte mais universal e completa dentre
todas. Hegel elogiou a pintura; Schopenhauer, a Arqui-
tetura; Nietzsche, a musica; Deleuze, o cinema. Rebelde
iconoclasta na horizontalizacdo despojada dos valores
das artes, o cinema integrou em sua producéo e expres-
sdo artes que até entao disputavam o status de valor uni-
versal ou representativo da Natureza, por meio da manu-
tencao de seus hermetismos corporativos, pedagogicos,
técnicos, tecnoldgicos e tematicos. Em uma mesma cena
patética ou épica, o cinema rompe com a hipocinética ou
estdtica das artes possibilitando uma composicao tema-
tica pelo movimento de encontros estéticos - sensitivos.

Sobre isso vale lembrar da cena final de “Fitzcarraldo”, do
alemao Herzog, em que surge sobre as dguas amazoni-
cas de um povoado ribeirinho um barco de madeira ca-
penga comportando, na condicao de palco teatral, uma
orquestra sinfonica de 6pera; em uma expressao maxima
da integracdo emotiva e estranha das artes — incluindo
a arte da navegacao, a cibernética grega (“Kufepvitng”)
- com a Natureza e as humanidades até entado veladas
pelas representacdes artisticas paradigmaticas. Para citar
um exemplo mais contemporaneo, “O abrago da serpen-
te”, do colombiano Ciro Guerra, vemos uma referéncia
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ao gramofone do sr. Fitzcarraldo, quando o pajé - ve-
Iho - Karamakate orienta que o estrangeiro encontre
sua musica, ao som de um vinil reproduzindo uma sin-
fonia alema entdo embrenhada na floresta atravessada
a canoa, remos, bragos e pensamentos sobre os leitos e
margens dos rios. Paulatinamente as imagens artisticas,
culminadas no cinema, rompem com os protétipos te-
maticos enquanto critérios do contetiido verdadeiramen-
te artistico. Por quantos anos a pintura ndo se limitou a
“representacdo” da corte e da burguesia? Por quantos
séculos as artes foram biombos das diversas realidades,
em nome de uma suposta realidade platénica, modelar,
matricial? Assim, o cinema nao sofreu ou sofre as san-
¢Oes vividas por um Sade. Quantas fotografias foram
pintadas para que Atget fotografasse os becos de Paris?
A genialidade de um Glauber moraria no Sertdo, sem-
pre encoberto por ideologias estéticas hegemonicas em
suas representacoes?

As transformacgdes das artes em meio as quais surge o
cinema, parecem apontar para rupturas tematicas (con-
teudos), pois mesmo que tendo de enfrentar o velho
problema do realismo (ficcao ou documentario — refe-
rente), trouxeram a tona faces da histéria da humanida-
de até entdo veladas pelos biombos dos grandes temas,
dos temas universais e representativos: os herdis, os
vencedores, as conquistas, os poderes, os lugares sociais
privilegiados pelo écio e o intelecto. Aumont (2004, p.
239) comenta que, definitivamente, o cinema nunca teve
a pretensao de se transformar em arte de museu; esse
como um lugar de representagdes sintéticas, exempla-
res, supostamente capazes de definir as coisas que es-
sencialmente caracterizariam o humano (sem perder de
vista as questdes de género): seus feitos, produtos, obras,
inteligéncias a serem exibidas a todos os seres humanos
e ndo-humanos (extraterrestres?). O cinema escancara
que existe historia sobre a nudez; o sexo; a doenga; o tra-
balho; o roubo; o crime; o selvagem; os bastidores poli-
ticos da sociedade. Levanta, pela sua potencia ficcional,
verdades, acerca da humanidade, que a historia excluiu
de suas investigagdes e publicacdes textuais.

Com base nesse panorama, é uma honra contar com as
presentes colaboragdes textuais, na forma de artigo ou
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ensaio, abordando o cinema a partir de uma perspectiva
multi ou interdisciplinar, com destaque para as possiveis
intersecdes entre cinema, interculturalidade e educacao.
Para tanto, consideramos as producdes audiovisuais
contemporaneas resultantes de praticas e processos in-
terculturais e que vem se constituindo como ferramen-
tas politicas e de visibilidade para as diversas vozes his-
toricamente silenciadas e marginalizadas pelo discurso
dominante. As obras cinematograficas e o proprio fazer
cinema envolvem pedagogias que diretamente impli-
cam — modos, culturas, hdbitos - comportamentos so-
Ciais e politicos. Seria o cinema o grande educador do
século XX? Os filhos daquele século — e também deste
- foram mais fortemente educados por seus pais ou pelo
cinema (o radio e posteriormente a TV)? Por esse cami-
nho tedérico-metodolégico, este dossié cumpre com seu
objetivo de fomentar debates e reflexdes que abordem
as multiplas possibilidades de interface entre producao
audiovisual - com destaque para o cinema —, intercultu-
ralidade e educagao.

Num contexto marcado por descentramentos em diver-
sos niveis, em que se intensificam as interacdes discursi-
vas e a dissolucdo de fronteiras, vale destacar as amplas
possibilidades pedagdgicas de tais processos e produ-
tos, com o seu potencial de atuar como ferramentas de
reflexao, criticidade e descolonizacao do pensamento.
O dossié esta, assim, contemplado por trabalhos de di-
versas areas do campo das Humanidades, especialmen-
te aqueles que investem em perspectivas interdiscipli-
nares e multirreferenciais da acdo e do pensamento,
com destaque para os estudos culturais, pés-coloniais
e poés-estruturalistas. A coletanea tematica apresenta
textos nas formas de artigos e de ensaios derivados
de pesquisas (concluidas ou em andamento) tedricas,
documentais, experimentais, bibliograficas (estado da
arte) ou de campo. As abordagens variam em suas me-
todologias, epistemologias, teorias, conceitos, técnicas,
tecnologias; bem como em suas perspectivas éticas, ét-
nicas, estéticas, linguisticas, politicas, historicas, econo-
micas e/ou comunicacionais. Didaticamente, o dossié
esta dividido em trés secdes responsaveis por agrupar os
trabalhos de acordo com suas proximidades tematicas.
A primeira parte foi intitulada “Cinema e rela¢des inter-

-étnicas e interraciais: politicas descolonizadoras”;
a segunda “Cinema, tradi¢des e rupturas culturais na
educacao”; a terceira “Género, corpo e juventude nos
espacos da subjetividade cinematografica”.

O dossié esta aberto, na primeira secao, com o texto
“As tradi¢oes racistas e antirracistas no cinema brasi-
leiro do século XXI”, de Jonathan Warren, que orienta
um aprofundamento, por parte de académicos e cri-
ticos brasileiros, acerca de afirmacdes centrais cons-
truidas por Robert Stam, que apontam para a situagdo
critica de que cinema brasileiro ainda é conivente com
as politicas e representagdes racistas. Doravante, cha-
ma os trabalhadores da cultura - especialmente os ci-
neastas — a intensificarem e radicalizarem nas produ-
¢Oes antirracistas; a fim de alertar para a mudanca do
quadro politico da sociedade brasileira. Na sequencia,
Kathryn Lehman nos contenta com seu “Além da aca-
demia: midia indigena como um recurso intercultural
para desaprender a histéria do Estado Nacional”, no
qual evidencia uma critica dirigida a histéria eurocén-
trica como narrativa oficial acerca das generalidades e
diversidades humanas. Apresenta a necessidade teéri-
co-metodoldgica da constru¢do de uma histéria com-
partilhada em que a histéria indigena e da perspectiva
nativa possam ser apresentadas como resistentes ao
Estado Nacao enquanto fonte das verdades historicas;
fundamento de toda a anulagdo dos direitos dos po-
vOs originarios quanto as suas terras e recursos, isto &,
vidas. A secdo se encerra com o escrito de Aline Frey,
“Ativismo coletivo e descolonizacdao midiatica: uma
analise comparativa das producbes audiovisuais in-
digenas na Australia e no Brasil”, em que analisou
produtos audiovisuais realizados por coletivos indi-
genas. Para tanto, elege, como universos empiricos,
o canal publico da TV australiana chamado “Televisao
Nacional Indigena” (NITV) e o projeto brasileiro “Video
nas Aldeias” (VNA). As aproximacbes entre ambas as
realidades considerou estéticas e politicas voltadas
para a descolonizagdo midiatica.

No espaco da segunda parte, “Cinema, tradi¢des e rup-
turas culturais na educacao”, apresentamos o escrito
de Licia Soares de Souza, “Professor Lazhar, educacao



intercultural”, em que tratou das interagdes intercultu-
rais de um ponto de vista semidtico implicado na dimen-
sdo cultural dos cédigos linguisticos e ndo-linguisticos,
tendo como cendrio filmico uma escola basica canaden-
se, em que se revelam os limites e as possibilidades na
relacdo simbolica e afetiva entre um professor argelino
e uma turma de criangas quebequenses. “Imagens, nar-
rativas e culturas infantis em “Abril despedacado”:
tateando um modo de olhar”, prossegue a secdo com
a autoria de Michele de Freitas Faria de Vasconcelos,
Marcos Ribeiro de Melo e Roselusia Teresa de Morais Oli-
veira, que experimentou olhar e narrar infancias no sen-
tido de um pensamento voltado para a desnaturalizacao
de verdades responsaveis por fixar a infancia em certos
esteredtipos imaginarios. Realizaram uma etnografia de
tela sobre o filme “Abril despedacado”. A autoria dupla
de Carlos Eduardo Japiassu de Queiroz e Maria de Lour-
des Carneiro da Cunha Nébrega gerou “Registros hibri-
dos: uma analise da estrutura dos filmes “O som ao
redor” e “Recife frio”, de Kleber Mendonca Filho”.
A problemdtica engendrada percorre as relagdes entre
espaco (lugares sociais) e tempo (eterno retorno) como
bases das narrativas que miscigenam ficcao e documen-
tario, na medida em que o cenario filmico é a mesma
paisagem do espectador-cidaddo — e da geografia na-
cional — que entao reconhece as toponimias envolvidas
na trama simbdlica das peliculas; bem como as relagdes
entre passado e presente geram sensacdes de causa,
efeito e colateralidade. “Cinema e educacao para além
do contetdo”, de Ronaldo Nunes Linhares e Everton
Goncalves de Avila, reflete sobre cinema e educacéo na
formacdo de educadores, estabelecendo um dialogo cri-
tico com nossas tradi¢des pedagdgicas e metodologias
contemporaneas baseadas em recursos audiovisuais. O
cinema é apreendido como uma espécie de educador
cogntivo, devido aos seus fundamentos narrativos es-
tarem pautados em tensdes dramaticas com o poder de
desestabilizar e reconfigurar sistemas culturais de pensa-
mento na relacdo objetividade-subjetividade.

“Género, corpo e juventude nos espacos da subjeti-
vidade cinematografica” reline as seguintes autorias:
Rodrigo Bomfim Oliveira, “Cinema brasileiro contem-
poraneo e a juventude de classe média urbana: um
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olhar prospectivo”, cujo campo de pesquisa envolve as
problematicas das representacdes do jovem no cinema
brasileiro contemporaneo, especialmente nos filmes “As
melhores coisas do mundo” (2010) e “Desenrola” (2011),
considerando suas narrativas como expressdes dos mo-
dos das relagdes sociais da juventude classe média urba-
na. Aquece os debates em torno da subjetividade afetiva
em relacdo direta com as sociabilidades e seus mecanis-
mos como girias, musicas, roupas, saberes sobre o amor.
“Espacos possiveis, tempos esparsos: género, gera-
cao e territdrio”, de emanuella Leite Rodrigues de Mo-
raes, investiga os percursos de personagens femininas no
cinema brasileiro contemporaneo, especificamente nos
filmes “O diabo a quatro’, “Antonia” e “Sonhos roubados’,
tendo como eixo construcao de realidades articuladas a
esfera do desejo e seus lagos com as questdes de géne-
ro, poder e territorio. Elder Silva Correia, Fabio Zoboli e
Hamilcar Silveira Dantas Junior escreveram “Clube da
luta’: entre a colecao e intensificacoes de sensagoes
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e a producdo de um ‘corpo sem 6rgaos’”, sinalizando
caminhos para a compreensao do corpo enquanto refe-
rencia material e simbdlica para as relagdes entre politica
e economia, uma espécie de relacdo de troca em que o

objeto do negdcio é a prépria sensacdo.

Encerrando esta apresentacdo, relembramos que o pe-
riodico que aqui nos acolhe, anteriormente editado de
maneira restrita a uma Unica secao destinada aos tra-
balhos recebidos por demandas continuas, foi a partir
do referido primeiro quadrimestre de 2014 que passou
a ser organizada em duas se¢des: a) dossié tematico; b)
artigos de demanda continua; sendo que, a primeira
coletanea versou sobre “Género e educacao”. Com base
na légica dos nimeros tematicos, a revista seguiu abor-
dando temas contemporaneos de modo a representar
os debates social e academicamente mais efervescentes
e atuais, como: “Educacao e a corporeidade” (v.7, n.13,
2014); “Culturas digitais e educacdo” (v.7, n.14, 2014);
“Pierre Bourdieu: da sociologia a educacao” (v.8, n.15,
2015), com destaque para o texto do préprio Bourdieu,
intitulado “Provacéo escolar e consagracao social: as clas-
ses preparatorias para as grandes escolas”; “Ensino de
biologia” (v.8, n.16, 2015) e “Cultura, formacao e midia-
-educacdo” (v.8, n.17, 2015). Nao obstante, é nesse con-



texto dinamico que o dossié “Cinema, interculturalidade
e educacgdo’, por nés organizado, insere-se no sentido de
contribuir com o periédico e, por meio dele, colaborar
com a sociedade.

Notas

1 http://www.seer.ufs.br/index.php/revtee/index;
2 http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/5678343664528689

3 https://lappaufs.wordpress.com/



