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RESUMO

O presente artigo visa analisar a construc¢do da representagdo brasileira na Exposi¢do Universal de Londres, em
1862, através do livro desenvolvido e publicado para esse evento. Nossas fontes sdo, portanto, o livro intitulado
Brasil Pitoresco, de Charles Ribeyrilles, bem como o dlbum fotografico anexo a ele, também chamado de Brasil
Pitoresco, de Victor Frond. Tanto o livro quanto o album fotografico foram utilizados para construir uma repre-
sentagdo histdrica e imagética da nagio, sempre priorizando o protagonismo da Familia Imperial e de D. Pedro I1I.
Iremos, portanto, problematizar as principais perspectivas de tais produgdes, dialogando com o contexto politico,
social e cultural da época.
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voltara para o exame do modo como o livro trata esse tema.
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THE “BRASIL PITORESCO” AT THE UNIVERSAL EXHIBITION IN LONDON (1862)

ABSTRACT

This article aims to analyze the construction of the Brazilian representation at the Universal Exhibition in London, in
1862, through the book developed and published for this event. Our sources are, therefore, the book entitled Brasil Pito-
resco, by Charles Ribeyrilles, as well as the photographic album attached to it, also called Brasil Pitoresco, by Victor
Frond. Both the book and the photographic album were used to build a historical and visual representation of the nation,
always prioritizing the protagonism of the Imperial Family and D. Pedro II. We will, therefore, problematize the main
perspectives of such productions, dialoguing with the political, social and cultural context of that time.

Keywords: Brazil Empire; D. Pedro II; Imperial Family.

EL“BRASIL PINTORESCO” EN LA EXPOSICION UNIVERSAL DE LONDRES (1862)

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo analizar la construccién de la representacion brasilena en la Exposicién Universal
de Londres, de 1862, a través del libro elaborado y publicado para ese evento. Nuestras fuentes son, por lo tanto, el
libro titulado Brasil Pitoresco, de Charles Ribeyrilles, asi como el album fotografico adjunto al mismo, también llamado
Brasil Pitoresco, de Victor Frond. Tanto el libro como el dlbum fotografico sirvieron para construir una representacion
histérica y visual de la nacion, priorizando siempre el protagonismo de la Familia Imperial y de D. Pedro II. Problema-
tizaremos, por lo tanto, las principales perspectivas de tales producciones, dialogando con el contexto politico, social y
cultural de la época.

Palabras Clave: Imperio de Brasil; D. Pedro II; Familia imperial.
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Em 1851, na cidade de Londres, inaugurou-se a primeira Exposi¢do Universal, propiciando a intera-
¢do das mais diversas nagoes e a divulgacdo dos conhecimentos cientificos em desenvolvimento, bem
como, possibilitando um ambiente fecundo para negociagdes comerciais entre os participantes. Assim
armavam-se as primeiras arenas pacificas do progresso, um evento que exalava tanto modernidade
quanto tradi¢do. Neste cenario, cada pavilhdo contava com uma ou mais na¢des narrando sua histéria
e construindo sua identidade para aquele evento, seja de progresso e inovagio cientifica, seja de exo-
tismo e recursos naturais (Perreira, 1992, p.03).

Segundo Margareth Campos da Silva Pereira (1992), a dicotomia entre modernidade e tradi¢io pre-
sente desde a primeira Exposi¢do Universal implicava em duas questdes para os brasileiros. A primeira
delas, de que modo se inserir nessa dindmica de inovac¢éo e progresso estando num pais que apresen-
tava resisténcia a mudangas sociais e uma visivel instabilidade econdmica. A segunda, como construir
uma ideia de nagdo dentro de uma perspectiva progressista (evolutiva), retomando a experiéncia e
tradi¢do colonial local. Conforme a autora, discussdes com essa tonica se intensificam em 1862, com o

Brasil se preparando oficialmente para sua participacéo.

As Exposi¢oes Universais que sucederam a primeira exposi¢do, ocorrida em 1851, foram as seguintes:
Paris (1855), Londres (1862), Paris (1867), Viena (1873), Filadélfia (1876), Amsterdam (1883), Antuér-
pia (1885) e Paris (1889), as quais aconteceram durante o periodo imperial. Destas, cinco dispuseram
de uma preparacio oficial do Brasil para a participacdo — Londres em 1862, Paris em 1867, Viena em
1873, Filadélfia em 1876 e Paris de 1889 (Heizer, 2005, p.23). Dentre os diversos produtos, catdlogos e
mostruarios preparados para a divulgacdo nas Exposi¢des Universais, destacam-se alguns livros pro-
duzidos sobre o Brasil, em especial o Brasil Pitoresco, que vem acompanhado de um dlbum de fotos da
familia real com o mesmo titulo.

Em razdo desse contexto preparatorio, surgem as Exposi¢oes Nacionais e Provinciais. Pode-se observar
esse processo se desenvolvendo por meio da dissertagdo de Cinthia da Silva Cunha (2010), que analisa
fontes sobre as Exposi¢oes Provinciais da Bahia que aconteceram em 1866, 1872, 1875 e 1888; as quais
foram seguidas pelas nacionais, que ocorreram nos anos de 1861, 1867, 1873, 1875 e 1888, na cidade
do Rio de Janeiro, capital do pais naquele periodo (Cunha, 2010, p.16). A organizagdo desses eventos
tinha seu proprio manual, e as premiagdes levavam o expositor ao proximo estagio, podendo chegar
a representar o Brasil nas Exposi¢cdes Universais. Com relacdo as pessoas envolvidas nos eventos, é
perceptivel como os mais diversos setores da sociedade se mobilizavam e participavam destes eventos.
Cinthia (2010, p.25) aponta que, “[...] surpreendem a diversidade do perfil das pessoas envolvidas, que
inclui desde burocratas, donos de industrias, artistas, funcionarios publicos e mulheres; [...]"

Outra analise interessante da autora aponta as exposi¢des como construtoras de novos conceitos e
linguagens, como uma celebragao da vida burguesa e do mundo moderno; ademais, destaca como se
constrdi certa disciplina e domesticagdo conforme esse novo modo de viver se desenvolve e consolida
(Cunha, 2010). Cunha afirma que “as exposi¢oes do século XIX eram mais uma ferramenta de repre-
sentagdo e propagadora do discurso civilizador, do que uma simples feira de curiosidades” (Cunha,
2010, p.17). Sendo assim, compreende-se que nas Exposi¢cdes Universais nada era feito de maneira
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aleatdria, e se hoje o conceito de progresso é amplamente compreendido, muito se deve a divulgagio e
popularizagido do mesmo durante o século XIX. Ha uma fungdo pedagdgica nas exposi¢des, que cons-
truiu um ambiente de lazer (disputando publico com os Parques de Diversoes), para disciplinar mul-
tidoes durante o 6cio (Neves, 1986, p.21). Ainda se leva em consideracdo que essa fun¢do, ao mesmo
tempo que constréi uma visdo positiva da modernidade, tenta dissolver os conflitos existentes entre
os polos centrais e periféricos do capitalismo, objetivando consolidar uma nova ordem social (Neves,
1986, p.26).

O otimismo em torno do progresso colocava todos os povos no mesmo patamar, a0 mesmo tempo que
justifica a desigualdade entre eles, como se todas as nagdes saissem do mesmo lugar e, conforme elas
progridem/evoluem, elas se diferenciam; assim justificava-se o suposto atraso de uns diante de outros
(Neves, 1986, p.30). O interessante desse pensamento é que ele justificava as diferencas e criava uma
falsa igualdade, e ao fazer isso criava um imagindrio no qual o progresso e a civilizagdo seriam acessi-
veis a todos. Era facil para os paises emergentes comprarem esse ideal, visto que, diante desse discurso,
eles poderiam conseguir alcangar as grandes poténcias. Também foi a perfeita justificativa para os
paises privilegiados estarem a frente do progresso, ditando o que é ou néo é civilizagao.

Para complementar essa leitura pedagdgica das exposi¢des, Ferreira (2011) problematiza dois objetivos
centrais encontrados nos projetos dessas exposi¢des: o primeiro, de cardter econdmico, vem ao encon-
tro com as necessidades do Imperialismo, que ¢ fortalecer e ampliar o comércio de produtos e técnicas
industriais e agricolas. O segundo, de carater cultural, seria divulgar para um amplo e heterogéneo
publico os conhecimentos desenvolvidos pela ciéncia - que até entdo ndo tinha o reconhecimento que
tem hoje — focando seu discurso nas transformagdes sociais, politicas e econdmicas que esse tipo de
conhecimento poderia proporcionar.

Para Ferreira (2011), as exposi¢Oes conseguiram unir em um s6 evento exibi¢do, diplomacia e negé-
cios, construindo assim um ambiente profundamente marcado pelo imperialismo econdmico, no qual
as nac¢des se encontram “em paz” ao mesmo tempo que disputavam pelo mercado internacional. E foi
a partir desse contexto que se apresentou um palco perfeito para a divulgagido do conhecimento cien-
tifico, ndo somente dentro da Europa como para o mundo “inteiro”, ajudando a popularizar a ciéncia e
tecnologias diversas, como a eletricidade, por exemplo. Ferreira (2011, p.50) indica que o governo, ao
tornar oficial a participacio, fortalecia a sua inten¢do em:

[...] (1) legitimar os saberes cientificos postos ao servi¢o do Estado, (2) motivar e de apoiar a
participagdo dos homens de ciéncia e (3) retomar a ideia que os cientistas e os inventores se inte-
ressavam pela divulgacdo das ciéncias e das técnicas como suporte de suas atividades de pesquisas.

Sendo as Exposi¢des Universais um ambiente de constru¢io e divulgagdo do progresso, é inevita-
vel debater: a servico de que essa ideia se constrdi, e se seria possivel indicar o Imperialismo como
endossador dessa mentalidade. Para Edward Said, em sua obra Cultura e Imperialismo, a cultura
modernista é amplamente marcada pela experiéncia triunfalista do imperialismo, transmitindo
em excesso a autoconfianga, a descontinuidade, a autorreferencia e a ironia corrosiva (Said, 1995,
p.276). O autor também destaca: “Num nivel muito basico, o imperialismo significa pensar, colo-
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nizar, controlar terras que nio sdo nossas, que estdo distantes, que sdo possuidas e habitadas por
outros” (Said, 1995, p.37).

Para Said (1995), é importante diferenciar Imperialismo de Colonialismo, sendo o primeiro a pra-
tica, a teoria e as atitudes de uma metrépole dominante sob um territdrio longinquo, e o segundo as
consequéncias do Imperialismo. Segundo o autor, ambos os conceitos sio dependentes da formagao
ideoldgica de que certos territérios e povos necessitam e pedem pela dominacéo, sendo muito utili-
zadas palavras e conceitos como “ragas servis” ou “inferiores”, “povos subordinados”, “dependéncia’,
“expansdo” e “autoridade” (Said, 1995, p.40). Diante disso, pode-se associar a constru¢do de uma
identidade nacional forte a esse meio ideoldgico de dominagio, conforme salienta o autor: “Em
todas as culturas nacionalmente definidas, creio eu, existe uma aspiragdo a soberania, a influéncia
e ao predominio. Nesse aspecto, as culturas francesa e inglesa, indiana e japonesa rivalizam” (Said,
1995, p.47).

Quando trabalhamos com as Exposi¢des Universais, estamos adentrando um ambiente em que se aglo-
meram diversas nagdes, que expuseram seus produtos, artes e simbologias com um propdsito muitas
vezes voltado a construgdo de uma identidade nacional. Para se compreender a complexidade dessa
construcdo, um caminho interessante é estudar as estratégias utilizadas pelas nagdes que eram ex-colo-
nias, como foi o caso do Brasil, nas quais observamos narrativas que envolviam lutas de independén-
cia ou libertacéo, geralmente mobilizando imagens e tradi¢des com carater quase ficticio (Said, 1995,
p-49). Exemplo disso observamos nas obras literarias da primeira geragao do movimento do Roman-
tismo no Brasil, intitulada como “Indianista”. Segundo Edward Said (1995, p.53):

A historia desse contrapeso é visivel em todas as coldonias em que os senhores brancos, no inicio,
ndo eram questionados e depois acabaram sendo expulsos. Inversamente, os nativos vitoriosos
logo descobriram que a ideia de uma independéncia total era uma ficgdo nacionalista voltada
sobretudo para a “burguesia nacionalista’, como diz Fanon, a qual, por sua vez, com frequéncia
governava os novos paises por meio de uma tirania espoliadora e empedernida que fazia lembrar
os senhores que haviam partido.

O BRASIL PITORESCO

O Brasil Pitoresco é um livro escrito, em 1859, pelo jornalista e politico francés Charles Ribeyrolles
(1812-1860). O produto acompanha um album de fotografias produzido pelo fotdgrafo e pintor fran-
cés Victor Frond (1821-1881), e foi publicado em 1861. Ambos os autores franceses sdo ativistas repu-
blicanos, e apds o golpe de estado de Napoledo III, em 1851, exilam-se em Londres. Em 1858, quando
chegam no Brasil recebem a missdo de escrever a obra analisada, que se tornaria o primeiro livro
escrito por viajantes na América latina com fotografias e litografias (Filho, 2009, p.18). Segundo Silva
(2007, p.52), Victor Frond apos sua passagem por Londres esteve brevemente em Lisboa, entdo ao
chegar no Brasil montou um atelier no Rio de Janeiro e conquistou o reconhecimento da Familia Real,
sendo assim convidado para produzir o livro-album. Frond convidou Ribeyrolles para redigir o texto e
poder se dedicar apenas a fotografia.
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O livro conta com oito capitulos e uma concluséo, passando por tematicas como o “descobrimento”
do Brasil, as invasoes francesa e holandesa, e o processo de Independéncia. Este livro foi enviado para
a Exposi¢do Universal de 1862, em Londres, com o intuito de contar um pouco da histéria da jovem
nacio brasileira.

Segundo Hobsbawn (1997, p.14), o mais interessante no processo de invencdo de tradigdes com novas
finalidades é a utilizacido de elementos do passado; esse repertdrio de elementos velhos endossam novos
rituais e principios morais oficiais. No Brasil Pitoresco, por exemplo, a retomada do passado colonial
auxilia na criagdo de tradi¢des associadas aos principios morais pretendidos, embasando a construgio
da identidade nacional brasileira. Hobsbawn (2012, p.98) acrescenta que para as nagdes emergentes,
no século XIX, o movimento “nacional” abandonaria a sua fase mais folclorica, se aproximando de
questdes politicas, utilizando como propaganda a publicacdo de jornais e obras literarias nacionais,
organizando sociedades nacionais e estabelecendo institui¢des educacionais e culturais.

O livro aqui analisado nao se trata de uma literatura, mas também nao se propde a ser um livro de
historiografia, apesar de utilizar fontes como cartas e processos juridicos. Podemos entdo compreender
que se trata de um texto marcadamente jornalistico, como vemos no trecho a seguir “Néo he isto hum
livro de sciencia politica ou social, huma theoria dogmatica sobre principios, institui¢des ou gover-
nos. O escriptor aqui ndo inventa, ndo cathechisa, sua missao he procurar, he ver” (Ribeyrolles, 1859,
p.137). Para Ribeyrolles, enquanto jornalista, seu objetivo era investigar e divulgar informagoées, utili-
zando-se de sua posi¢do social e sua fala autorizada para legitimar o seu discurso. Nesse ponto, recor-
damos Pierre Bourdieu (2008, p.89):

O porta-voz autorizado consegue agir com palavras em relacio a outros agentes, e por meio de seu
trabalho, agir sobre as prdprias coisas, na medida em que sua fala concentra o capital simbdlico
acumulado pelo grupo que lhe conferiu o mandato e do qual ele é por assim dizer, o procurador.

O segundo capitulo do livro chama a atengdo por falar sobre “os selvagens”. Tratava-se de uma analise
sobre a cultura dos povos indigenas através do olhar de um jornalista europeu do século XIX. Neste
capitulo o autor nio utilizou fontes, por isso é possivel considerar que sua escrita tenha partido de sua
experiéncia pessoal e de seus pares, bem como da descri¢do de outros autores contemporaneos sobre.
Nesse capitulo o autor chega a tecer uma critica a visdo “romantizada” de Jean Jacques Rousseau sobre
os povos amerindios. Essa visdo eurocéntrica perpassa o livro todo, reforcando a posigdo social em que
o autor se encontrava. Diante desses elementos, nos questionamos: quais foram as intencionalidades
desse discurso e quem era o interlocutor final? Era o povo brasileiro? Era a familia real? Era o povo de
nagdes europeias?

A fonte apresenta a seguinte questdo para falar sobre os povos autdctones do Brasil: “As tribus, como
0s povos, como os homens, s valem pelo que deixam a heranga commum. Artes, sciencias, industrias,
culturas, linguas, religides, governo, revoluigoes, eis os legados. Ora em todas estas materias que valo-
res se achardo nos archivos e arsenaes da America do sul?” (Ribeyrolles, 1859, p.20). O autor também
destaca que a falta de escrita dificultou essa heranga comum, sendo uma justificativa para o “atraso”
deles e, por vezes, para o genocidio praticado pelos portugueses contra os povos indigenas brasileiros.
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Até mesmo a utiliza¢do do termo “selvagem” explicita bem a representagdo que Ribeyrolles constréi
sobre esses povos: distantes dos povos civilizados, na contramao do progresso e da ciéncia. Em nossa
leitura critica sobre o texto de Ribeyrolles, levamos em consideragdo o conceito de representagdo de
Roger Chartier (2002, p.17): “As lutas de representagdes tém tanta importancia como as lutas econdmi-
cas para compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concepgao
do mundo social, os valores que sio os seus, e o seu dominio”. E ainda complemento com a visdo de
Bourdieu (2008, p.108):

Toda via, num registro mais profundo a busca de critérios “objetivos” da identidade “regional”
ou “étnica” ndo deve fazer esquecer que, na pratica social, tais critérios (por exemplo, a lingua,
o dialeto ou o sotaque) constituem o objeto de representagcdes mentais — vale dizer, de atos de
percepgdo e de apreciagdo, de conhecimento e de reconhecimento, em que os agentes inves-
tem seus interesses e pressupostos — e de representagdes objetais, coisas(emblemas, bandeiras,
insignias etc) ou atos, estratégias interessadas de manipulagdo simbdlica tendentes a determinar
a representacdo (mental) que os outros podem construir a respeito tanto dessas propriedades
como de seus portadores.

No Brasil Pitoresco se constr6i primeiramente a representacio do “selvagen’, habitante local. Imagem
que se contrapde a representacao do “heroico” conquistador europeu, aquele que chega; e disso, conce-
be-se a representagao do brasileiro. “Os homens da descoberta forao heroes, e mesmo na escravidao o
caracter nacional guardou o cunho vivo das ragas viris. Grave, sombrio, impassivel, aspero no ganho,
aspero no trabalho, o portuguez parece recordar-se sempre” (Ribeyrolles, 1859, p.152). Essa contrapo-
si¢do reforca a perspectiva de Hobsbawn (1997) sobre a tradi¢do: se retoma o passado para também se
construir o novo. De fato, o referido texto de Ribeyrolles cria um imaginario em que a conquista nio s6
foi necessaria, como foi benéfica; que o povo portugués era uma excelente contribuicéo para a nagio; e
que apesar dos inegaveis conflitos relacionados a metrépole portuguesa, foi a Familia Real de Braganga
que possibilitou a Independéncia. No entanto, essa narrativa nos instiga as seguintes questdes: para
quem foi feito este livro? Quais sdo os agentes sociais envolvidos na produgio do mesmo?

Recordamos que esse livro foi encomendado pelo Império do Brasil e idealizado para a participagdo
brasileira na Exposi¢ao Universal de Londres, em 1862. Foi escrito em francés e traduzido para o por-
tugués, contando com as duas linguas lado a lado; incluia, ademais, um dlbum de fotografias da prépria
Familia Real, que fazia referéncia as obras de Debret sobre o Brasil. Sendo assim, ndo causa espanto e
nem estranhamento a postura do autor, pois ela atende as expectativas de seu interlocutor primordial,
e por isso mesmo consagra D. Pedro I como heréi da Independéncia e D. Pedro II como responsavel
pela constitui¢do. Na passagem a seguir, mesmo sem falar de Portugal, fica evidente que a colonizagao
portuguesa possibilitou a unidade da nagdo, uma vez que ndo permitiu a fragmentagdo que poderia ser
causada pela consolida¢io das invasdes:

Era melhor que a invasio, exclaméo de boa fé, nos o cremos, certos patriotas deste tempo, espi-
ritos distinctos, entretanto. Se a Franga e a Hollanda tivessem conservado seus dominios, se suas
emigrag¢des da Europa invadissem o Brasil, ndo existirido mais a unidade de sangue, de religido, de
governo, a patria estaria morta! (Ribeyrolles, 1859, p.151).
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A unidade nacional justifica a colonizagdo portuguesa? Sim, segundo Charles Ribeyrolles em o Bra-
sil Pitoresco. No entanto, a questdo da imigracao, que teria sido um problema no periodo colonial,
ameacando a unidade, recebeu outra interpretacio mais adiante no livro. Durante o Império, a imi-
gracdo é a solucdo para “caréncia de bragos” na regido. Ou seja, a unidade e a colonizagdo sdo apenas
partes do discurso que legitimam a Identidade Nacional brasileira. Ainda em suas primeiras paginas
o autor descreve o brasileiro da seguinte maneira: “Brasileiros, ndo sois nem Botocudos, nem Paris,
nem Portuguezes, sois da filiacao humana, e tendes avos como nos todos. Homens e povos nao
ha mais sobre a terra nem velhos, nem mogos, nem grandes nem pequenos; s6 ha trabalhadores”
(Ribeyrolles, 1859, p.13).

Para Neves (1986, p.31), na primeira exposi¢do nacional encontra-se pregado o ideal utépico de pro-
gresso, assim como acontecia nos centros industriais, mas com um diferencial muito caracteristico da
sociedade brasileira: os claros indicios de atraso e a formagao social marcada pela exclusdo e hierar-
quizagdo. Segundo Alba Heizer (2005, p. 50): “Além disso, civilizar significava moralizar os costumes,
evangelizar os ‘selvagens’ e sublinhar uma capacidade prépria de quem coloniza para diferenciar-se
do outro, ou seja, daquele que esta na condigdo de subjugado” A autora deixa claro que para vender
a ideia de que se precisa civilizar os longinquos cantos do mundo, era necessario expor o exético (o
“selvagem”); tal aspecto se evidencia no trecho a seguir da fonte:

Esses antropophagos, 0 leitor, trazido em dote 4 civilisagdo um mundo novo, a sciencia um Ceo
desconhecido. Pelo descobrimento da America o0 dominio do homem estendia-se na terra, como
se estendia na historia, na arte e na ideia pelo despertar do mundo antigo: a unidade no espago e no
tempo formava-se e esclarecia-se : o estudo géral podia abrir-se; pela primeira vez a humanidade
se sentio viver! (Ribeyrolles, 1859, p.12-13).

Desse modo, questiona-se quem foram os locutores e os interlocutores do progresso, percebendo essa
dindmica entre as nagdes imperialistas e as nagdes recém independentes. Assim, compreende-se o
impacto cultural das Exposi¢oes Universais em diversos lugares do mundo moderno. Portanto, ainda que
nas primeiras exposigdes 0 “universo” se resuma a alguns paises da Europa Ocidental e Estados Unidos,
eram estes os portadores dos valores de progresso, que ja ndo buscavam transformar o Mundo Novo pela
cristianizagdo do gentio, mas pelo ideal de progresso e civilizagdo (Neves, 1986, p.21). Essa mudanca da
perspectiva catequética colonial para a divulgacio de progresso e ciéncia imperial fica evidenciada desde
a primeira participagéo brasileira nas Exposi¢es Universais, como vemos a seguir:

A consciencia tomou vulto, elevou-se na humanidade, como no homem: pergunta-se as pro-
pagandas pacificas do commercio, das industrias, das letras, das artes, o que se tentava outrora
pelas armadas, e os unicos, os derradeiros inimigos sdo estes dogmas ou governos que guardao
nagdes inteiras fora de familia humana, pois que a justica, de accordo com o dogma trabalho tein
necessidade de que toda a terra seja livre, espiritos e fronteiras, homens e glebas (Ribeyrolles,
1859, p.24).

As propagandas pacificas do comércio, industria e afins podem ser lidas como sendo as préprias expo-

si¢Oes, pois ali era um ambiente que fundamentalmente reunia e divulgava as ultimas inovacgdes tec-
noldgicas. Ser contrario a esse espago poderia ser interpretado como ser inimigo do progresso, o que
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ndo era interessante para a figura de D. Pedro II e o Brasil Imperial. Nas palavras de Sandra Pesa-
vento (1997, p.14), “[...] as exposi¢des funcionavam como sintese e exteriorizacdo da modernidade dos
‘novos tempos’ e como vitrine de exibicio dos eventos e mercadorias postos a disposi¢do do mundo
pelo sistema de fabrica”

Na concluséo do livro, chama a atengéo os paragrafos que destacam as caréncias da jovem nagéo bra-
sileira; e ndo se tratam apenas de criticas ou reclamag¢des, mas de apontamentos de necessidades e
possibilidades em aberto para o império. Constroi-se a representaciao de uma nagdo que apresenta
um universo de possibilidades, porém nio tem bragos ou ciéncia suficientes para concretizar, e as
exposicoes sdo o ambiente para impulsionar o investimento de tecnologia estrangeira e a imigragao.
O objetivo da fonte e da participagdo oficial brasileira, a0 que podemos refletir, é tentar se colocar
entre as nagdes desenvolvidas, atingir o progresso e modernizar-se. Mas também ¢ atrair capital de
investimento estrangeiro e imigracéo, pois o trabalho escravo ja ndo era bem aceito e necessitava-se de
trabalhadores para a expansao do capital.

Ha carencia de bragos. Ora se ha treés seculos em vez de devastar as tribus indigenas, tivessemnas
conquistado ao trabalho, a paz, as duas ragas nio estarido ha largo tempo misturadas, e nio haveria
um povo? Ja é tarde para os mortos. [...] O Brasil carece de sciencia, estudos, capacidades praticas
para servir e conduzir ao bem seus grandes destinos agricolas, industriaes e commerciaes. Demo-
rou-se atraz dos tempos, em materia de crédite, de caminhos de ferro, de industrias, de liberta-
mento; a culpa disso cabe aos seus dominadores (Ribeyrolles, 1859, p.150).

D. PEDRO II: O INFANTE BRASILEIRO

E inquestionével o protagonismo de D. Pedro II na participacio brasileira nas Exposi¢des Universais,
e ndo somente por se tratar do Imperador e governante do Brasil, mas também por ser conhecido
como adepto da ciéncia. Ferreira (2011) analisa a figura de D. Pedro II enquanto um entusiasta da
pesquisa, que sempre foi visto com suas anotagdes, coletando dados sobre a administragdo publica,
utilizando-os para sua analise de desempenho governamental. A autora aponta que durante as via-
gens internacionais feitas para prestigiar as Exposi¢ées Universais, o Imperador buscou valorizar
as riquezas naturais, mas também procurou expor o processo civilizador que a monarquia estava
conduzindo. O ambiente das exposigdes refletia a evolugdo da politica nacional de D. Pedro II, bem
como seu crescente investimento em praticas mais eficientes para a industria nacional no decorrer
do século XIX, ainda que nem sempre estivesse em consondncia com o discurso progressista que ele
defendia (Ferreira, 2011).

A primeira referéncia ao Imperador nascido e criado no Brasil acontece no ultimo capitulo do Brasil
Pitoresco, sendo ele descrito da seguinte maneira: “D. Pedro II, tinha apenas cinco annos, quando seu
pai deixou o Brasil, e foi jornada de guerra a hum outro reino. O infante nascera brasileiro, a patria
adoptou-o, foi proclamado. As crises cessardo” (Ribeyrolles, 1859, p.138). Ainda que Ribeyrolles criti-
que uma ou outra decisdo portuguesa na colonizagdo do Brasil, a imagem da Familia Real é consagrada
em sua obra e tanto D. Pedro pai quanto D. Pedro filho sdo descritos como solucionadores de proble-
mas. Enquanto um proclama a independéncia, o outro, através de sua simples existéncia, ajuda a cessar
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os conflitos internos. Pois bem, sabemos que isso nio se trata de uma verdade absoluta, mas sim que

representa a constru¢do de uma imagem governamental pacificadora.

Ao dissertar sobre qual estilo de governo é mais interessante e esperado pelo brasileiro, ele propde o
seguinte: “Ah! querido hum braco forte, hum governo forte. Mas isso he menos raro que hum principe
probo e intelligente. He cousa de encontrar em outra qualquer parte. La tudo caminha em disciplina
por emboscada, sob inffec¢do de arma e da polaina como em quartel” (Ribeyrolles, 1859, p.144). Ainda
que o povo desejasse forca ao governo Imperial brasileiro, esse desejo nio era saciado por D. Pedro
IT; sua imagem estava mais associada & de um principe probo e inteligente, logo, era conveniente con-
vencer que esse perfil de governante era melhor. O autor refor¢a a imagem do Imperador benéfico e
prudente, como vemos a seguir:

A idéa nio esta sugeita 4 ac¢do da policia nem aos embargos da alfandega ; he fora de suspeita, de
cunho. A ainda he livre em todas as confidencias, e o cidaddo em todos os movimentos. A razido
de estado descanga.

E porque isso? porque D. Pedro II, collocava a magestade, ndo no privilegio, ndo na pessoa, mas
no caracter, nas obras; porque o espirito géral do paiz he a tolerancia, conciliagdo, sensibilidade,
por que o proprio catholicismo posto que tenha hum privilegio de estado ( o que he huma grande
desgraga ) ja ndo ousa brincar com o anathena e o raio (Ribeyrolles, 1859, p.141)

Segundo Alba Heizer (2010), um indicio da proximidade de D. Pedro II com as Exposi¢des é que a
primeira Exposi¢do Nacional, em 1861, foi aberta no dia do seu aniversario. Era perceptivel o seu
comprometimento com a organizagdo desse evento: elaboraram-se complexos catalogos e relatorios,
selecionando e classificando os produtos para a Exposi¢do, tudo sob o olhar atento de D. Pedro II.
Outro indicio foi a Exposi¢cdo Universal da Filadelfia, em 1876, na qual o Imperador marcou presenca
na abertura e acionou uma maquina chamada “atleta de ferro e a¢o”, em conjunto com o presidente dos
Estados Unidos da América, Ulysses Simpson Grant (Fernandes, 2022, p.64).

Nesse sentido, Heizer (2005) nos apresenta a construgio, feita pela Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional (SAIN), da imagem do imperador enquanto um “rei fildsofo”, destacando as singularidades
que esse monarca apresentava diante das outras Coroas. Em uma das fontes analisadas pela autora, um
periodico ministrado por essa instituicdo, O Auxiliador da Industria Nacional, destaca-se sistematica-
mente as opinides de D. Pedro II, as palestras e eventos ministrados por ele, colocando assim o Brasil
dentro dos paises tidos como “civilizados”. No entanto, a autora, ao analisar outro periédico de circu-
lagdo internacional da mesma temporalidade, a revista Revue Scientifique, destaca que as nagdes des-
conhecidas pelos europeus eram tidas como regides potencialmente civilizaveis, apontando assim uma
outra leitura sobre as Exposi¢cdes Universais (Heizer, 2005, p.98). Analisamos D. Pedro II como um
agente social que usa de sua fala autorizada para tentar prescrever uma nova realidade para o Império,
que nem sempre encontrava legitimidade no exterior. Nao por menos, a participagdo e representagdo
do Brasil nas Exposi¢des tiveram como propdsito a construgdo de uma imagem de nagdo moderna e
civilizada.
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Outro indicio do protagonismo de D. Pedro II na fonte analisada estd no segundo volume do livro, que
¢ o 4dlbum de fotografia que o acompanha, e promete “vistas, panoramas, paisagens, monumentos, cos-
tumes, etc., com retratos de sua Majestade Imperador Don Pedro II e Familia Imperial” (Frond, 1861,
p.1). E como prometido, a primeira fotografia do album ¢é o retrato fotografico do Imperador, seguido
dos retratos da Familia Imperial, fotos de paisagens brasileiras e fotos de costumes.

Para analisar as fotografias, utilizamos de uma anélise semioldgica, compreendendo que existe uma
forte ligacdo entre a fotografia e a realidade vivenciada por quem fotografou; porém, é preciso ter cui-
dado: apesar de ser um indicio do passado, ndo se trata de uma realidade absoluta (Carvalho & Lima,
2009, p.42). Outra reflexdo semioldgica estd na ideia de que imagem também constréi um discurso,
logo, fotografia ndo é um reflexo da realidade, mas uma reprodugéo cultural (Carvalho & Lima, 2009,
p-43). Nesse sentido, a fonte fotografica também tem carater ideoldgico, e pode ser tomada como uma
representacao.

A Fotografia 1 - o retrato de Don Pedro II, que pode ser observada logo a baixo, é a fotografia que
abre o Album de Victor Frond. Era, portanto, de grande importancia como representacio da imagem
do imperador e do Brasil no ambiente internacional. Qualquer pessoa que passou pelo pavilhio brasi-
leiro e abriu este Album se deparou primeiramente com o retrato de D. Pedro II. Um homem branco
muito bem trajado no interior da sua casa, sentado ao lado de uma mesa e uma estante de livros,
demonstrando uma expressao serena. Do seu outro lado, um globo transmite a ideia de ser conhecedor
do mundo; a méo direita no peito real¢a sua devogio pela patria; e a mao esquerda segurando um livro
revela se tratar de um homem letrado.

Fotografia 1 — Retrato de Don Pedro II

Fonte: Album fotogréfico Brasil Pitoresco, de Victor Frond.
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A representag¢io do Imperador foi construida em torno de ser um governante integro e inteligente;
entdo, quem melhor que este homem para reger uma nagdo? Para um europeu descontente com a
sua propria nagdo, ou ainda, um estrangeiro cujo territério onde morava estava sendo disputado por
diversas nagdes ou passando por um processo de unificagio, a fotografia de D. Pedro II transmitia con-
fianca. Seria o Brasil um pais onde a paz reina? A imigragdo seria uma possibilidade viavel? O discurso
presente na amistosa imagem do Imperador brasileiro fazia crer que sim, ainda que essa ndo fosse a

realidade material do Brasil.

As fotografias na sequéncia do album sdo os retratos da Familia Imperial: a esposa e as filhas de D.
Pedro II. Demonstram que este, portanto, ndo se tratava de um homem solteiro, mas sim de um Chefe
de Familia que tinha seus ideais, transmitindo aos seus sucessores. Na Fotografia 2, no retrato de
Maria Leopoldina da Austria, encontra-se uma mulher branca encorpada, com trajes finos; estava em
pé ao lado de uma mesa com a mio esquerda préxima a um livro aberto revelando ser adepta da lei-
tura. Na mao direita, um leque indica ser uma mulher formada e casada, enquanto o vaso de flores e o
quadro refor¢cam sua delicadeza e feminilidade.

Fotografia 2 - Retrato de Maria Leopoldina da Austria

Fonte:Album fotogréfico Brasil Pitoresco, de Victor Frond.

Na Fotografia 3, temos o retrato de Princesa Isabel. Nos deparamos com uma jovem moga branca bem
vestida em pé. De um lado uma mesa com um vaso de flor e um leque representando estar prestes a
despontar a maioridade e se tornar mulher; ademais, um porta joias representando sua posigao social.
A mio esquerda novamente sobre um livro. E do seu outro lado, uma cadeira representando sua proxi-
midade de ascensdo ao trono. Na Fotografia 4, temos o retrato de Leopoldina do Brasil. Observamos
outra jovem mog¢a, um pouco mais nova que a irma. De um lado uma mesa apenas com porta joias e
livros, mostrando sua posi¢do social e seu apreco pela leitura. A auséncia de flores e leque simboliza
que a prioridade de casamento era da irma mais velha. Outro detalhe, a presenca da cadeira no plano
de fundo da fotografia representa seu distanciamento da ascensao ao trono.
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Fotografia 3 — Retrato de Princesa Isabel

Fonte:Album fotografico Brasil Pitoresco, de Victor Frond.

A presenca de livros nas fotografias da Familia Imperial, com maior ou menor peso, colabora na cons-
trucdo de um discurso de consonéncia entre os familiares, evidenciando a caracteristica intelectual
dos mesmos, com destaque para D. Pedro II. Fica explicito que cada elemento nos conta algo sobre as
intengdes da fotografia, e como cada uma dialoga com a outra. Por exemplo: o leque de Maria Leopol-
dina com o leque da Princesa Isabel, uma casada e outra solteira, cada qual com a sua posicéo.

Fotografia 4 — Retrato de Leopoldina do Brasil

Fonte:Album fotografico Brasil Pitoresco, de Victor Frond.
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Em contraste com os retratos publicados nas primeiras paginas, préximo ao final do Album, na p4gina
58, encontramos a Fotografia 5, um retrato de um trabalhador. Um homem mesti¢o com um traje sim-
ples de trabalho. Os pés, descalgos; e na cabega, um chapéu para proteger do sol. Nas maos, ferramentas
para a lida; na trouxa, provavelmente um alimento para ser consumido durante a labuta; no rosto, a
expressdo séria com olhar distante; de fundo, o seu proprio ambiente de trabalho. Um trabalhador, um
brasileiro!

Fotografia 5 — Retrato de um Trabalhador do Mato/Floresta

Fonte:Album fotogrifico Brasil Pitoresco, de Victor Frond.

O contraste entre as primeiras e as ultimas paginas é notavel. O infante brasileiro nada se assemelha a
um trabalhador brasileiro. Existe um abismo de cinquenta e seis paginas entre as duas representagdes,
recheado de paisagens do Brasil. Sdo poucos retratos compondo o Album, entdo, por que posiciona-los
com tamanha distdncia? Qual seria o impacto dessa fotografia se estivesse posicionada logo apds o
retrato de Leopoldina do Brasil?

Existe intencionalidade na produgido do album, bem como na criagio de cada fotografia. Para Victor
Frond, seria conveniente que o trabalho bracal estivesse o mais distante possivel do trabalho intelec-
tual. As Exposigoes Universais eram as Arenas Pacificas do Progresso; o trabalho intelectual, a ciéncia
e as artes estavam na dianteira do evento, e a representacio do Imperador buscava vincular-se a essa
perspectiva. A imagem do trabalhador teve a sua relevancia no dlbum para se apresentar quem era o
brasileiro; ndo obstante, ndo recebeu espaco nas Exposi¢des, pois o destaque estava na ciéncia e no
progresso.

Com a invengdo da fotografia, estabeleceu-se uma nova forma de registrar o mundo imageticamente,
utilizada expressivamente pelas ciéncias da natureza. Segundo Carvalho e Lima (2009, p.29):
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[...] o crescimento dos segmentos médios e suas expectativas de ascensdo incentivaram novas for-
mas de representacio de identidade e distingdo que estavam em sintonia com os homens das cién-

cias, artistas e comerciantes que transformaram a fotografia em um grande negocio.

Ou seja, a fotografia conseguia englobar tanto ciéncia, quanto representagdo e negocios, auxiliando
no perfil demagdgico das Exposicdes. E importante lembrar que as Exposi¢des eram frequentadas por
diversas camadas sociais e na¢oes. Para aqueles que ndo eram alfabetizados ou nio falavam o idioma
do pais, as fotografias e objetos eram mais eficientes na comunicagdo nio verbal. Peculiaridade ressal-
tada por Mauad (2004, p.189) no trecho a seguir, sobre a experiencia visual no século XIX:

Numa sociedade em que a grande maioria da populacdo era analfabeta, tal experiéncia possibilita
um novo tipo de conhecimento, mais imediato, mais generalizado, a0 mesmo tempo que habilita
0s grupos sociais a formas de auto-representagio até entao reservadas a pequena parte da elite que
encomendava a pintura de seu retrato.

Segundo Mauad (2004), as fotografias enviadas para as Exposi¢coes Universais buscavam se adaptar aos
padrées ocidentais, tentando se aproximar do moderno e culto. E vélido destacar que boa parte dessas
imagens vinham das colegdes particulares da familia Imperial. “O imperador é a imagem do Império
nas Exposi¢des Universais, e a fotografia possibilita essa identificacdo” (Mauad, 2004, p.197)

CONSIDERACOES FINAIS

Diante da andlise exposta, compreende-se que a representagdo do Brasil no contexto da Exposi¢do
Universal, de 1862, por meio do livro e album Brasil Pitoresco, de Charles Ribeyrolles e Victor Frond,
construiu diversas nuances. O livro de Ribeyrolles, por exemplo, buscou retomar a histéria desde o
periodo colonial, apresentou fontes para legitimar seu discurso, e criticou e apagou alguns personagens
(como os povos indigenas). A obra ainda utilizou-se da figura de Tiradentes para descrever o processo
de Independéncia e consagrar D. Pedro I como Heréi da mesma (Ribeyrolles, 1859, p.111-121). Fina-
lizando-se entdo com a recente trajetdria de D. Pedro II na politica nacional, destacou que nio era um
livro de histéria, mas sim um livro “jornalistico”

A utilizagdo do passado por Ribeyrolles colaborou na construgio da Identidade Nacional do jovem
Brasil: escolheram-se quais memorias deveriam ser lembradas e quais eram as figuras consagradas. O
protagonismo da Familia Imperial na construcdo do Brasil estava presente tanto no livro quanto no
Album, e seria dificil escolher qual foi mais did4tico na sua construgio de imagem. O fato é que nos
atuais livros didéticos de Historia, espalhados por todo Brasil, sdo encontrados este ou outro retrato de
D. Pedro II. No entanto, com menor frequéncia, encontramos fotografias de trabalhadores dessa tem-
poralidade nos livros didaticos, seja pela escassez de imagens, seja pela escolha editorial. A Identidade
Nacional em construgdo no século XIX refletiu muito provavelmente mais nos dias atuais do que nos
brasileiros contemporaneos as fontes analisadas. O protagonismo da Familia Imperial segue sendo
reproduzido e essas memorias ecoam até a atualidade.
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