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RESUMO

Pretende-se analisar a forma como Dante Alighieri empregou expedientes reto-
rico-poéticos, especialmente a figura da écfrase, para representar o Diabo, que se
encontra confinado no nono circulo do Inferno, reservado aos traidores.
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USES OF THE EKPHRASIS IN THE REPRESENTATION OF THE DANTESQUE DEVIL

Abstract

It is intended to analyze the figuration of the devil in Commedia, by Dante Alighieri, and the way the florentine poet used rhetori-
cal-poetic expedients, especially the resource of the ecfrase, to vividly describe the Devil, confined in the ninth and last circle of Hell,
reserved for the traitor.

Keywords: Divine Comedy. Devil. rhetoric.

USOS DE LA ECFRASE EN LA REPRESENTACION DEL DIABLO DANTESCO

Resumén

Se trata de analizar la figuracién del Diablo en la Commedia de Dante Alighieri y el modo en que el poeta florentino emple6 expedientes
retorico-poéticos, especialmente el recurso de la écfrase, para describir, con vivacidad, al diablo, confinado en el noveno y tltimo circulo
del Infierno, reservado a los traidores.

Palabras-clave: Divina Comedia. Diablo. retdrica.
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Nascido em Florenga!, regido da Toscana, Dante
Alighieri (1265-1321), além de dedicar-se a politica,
escreveu tratados e ensaios, como Vita Nuova e De vul-
gari eloquentia, e a Commedia,> poema de teor sacro
dividido em trés partes: Inferno, Purgatério e Paraiso.
No Inferno encontra-se Lucifer, ou “lomperador del
doloroso regno™. Presente no nono circulo, ele pos-
sui trés faces, e suas bocas mastigam grandes traido-
res da histdria: Bruto, Céssio e Judas Iscariotes. Suas
asas gigantescas se assemelhavam as de um morcego e
batiam tdo forte que “as aguas de Cocito congelava™.

Dividido em tercetos’, a composi¢do da Divina Comé-
dia fundamenta-se na retérica, pois corresponde a um
modelo de arte imitativa ou emulativa que remonta ao
que se costuma chamar de “classicos” Como pontua
Alcir Pécora, ¢ preciso ser cauteloso ao trabalhar com
o termo “poema’®, ndo somente por questdes relacio-
nadas a anacronismos, mas, principalmente, porque a
Commedia néo é obra literdria no sentido romantico do
termo. Se, depois do século XVIII, a expressdo psicolo-
gica e estética do sujeito passa a fundamentar a escrita,
antes as técnicas advindas da retdrica orientavam o
conjunto das préticas letradas. Em outras palavras, um
texto ndo era concebido somente pelo seu contetdo,
mas sim pela estrutura e pelos modelos que ele seguia.
Além do fato de conhecermos pouco sobre a vida de
Dante Alighieri, outra grande dificuldade para se tra-
balhar com o poema esta ligada a tradi¢do retdrica que
ele empregou, nao somente por conta das técnicas e dos
artificios, mas também devido a pratica da emulacio,
algo muito distante da “originalidade” que a chamada
“literatura” passou a priorizar no Oitocentos.

De acordo com Giovanni Boccaccio (1313-1375),
poeta italiano que estudou a producio letrada de Dante
Alighieri e escreveu a Vita di Dante, o florentino teve
notavel formagdo intelectual, sendo que, aos catorze
anos, ja estudava a gramatica, a retdrica e a dialética
(trivio), assim como aritmética, geometria, musica e
astronomia (quatrivio). Seus primeiros mestres foram
Brunetto Latini (1220-1295) e Guido Cavalcanti (1255-
1300), poetas responsaveis por introduzirem nomes
como Sdcrates, Platio e Aristoteles em seus estudos.
Além disso, era grande admirador de Arnaut Daniel

(1150-1210), trovador francés que se dedicou a poesia
provencal” Como lembrou Auerbach, “Dante admi-
rava, pois, nesses poemas, seu excellentissimus gradus
constructiones, sua riqueza de articulacdo, e sua dialé-
tica de sentimento de altissima qualidade moral e
intelectual™.

Todos esses nomes foram essenciais na formacdo de
Dante e na construgio de sua poesia, e isso fica evidente
na sua Commedia. Escrita em toscano (Locutio vulga-
ris), ela retrata a peregrinagdo de Dante pelo Inferno,
Purgatério e Paraiso. Na entrada do Inferno ele encon-
traa inscri¢do “deixai toda esperanca, 6 vos que entrais™:
essa suposta “viagem” do poeta teria ocorrido quando
ele somava trinta e cinco anos, momento em que se dis-
tanciou da chamada diritta via®; como foi parar na selva
oscura ele ndo soube dizer, mas deixa claro que um
sono profundo o conduziu até ali: “Como fui la parar
dizer ndo sei; / tdo tolhido de sono me encontrava, / que
averdadeira via abandonei”. Perdido e cercado por uma
onga, um ledo e uma loba, Dante se depara com a som-
bra daquele que sera seu guia pelo Inferno e Purgatorio:

10“Tu és meu mestre, / tu és meu autor,

o poeta Virgilio.
/ foi s6 de ti que eu procurei colher / o belo estilo que
me deu louvor” A frase de Dante evidencia sua admira-
¢do pelo poeta romano, maestro e autore, isto é, perso-

nificagdo da razdo e grande modelo artistico.

O encontro entre Dante e Virgilio remete a centrali-
dade da Eneida", especialmente ao Livro VI, quando
ocorre o descensus (ou a descida) de Eneias ao Tartaro.
Entre os antigos, era procedimento corrente buscar
modelos para imitar seus predicados. Nesse sentido, até
o advento da literatura romantica, a Instituicdo Reto-
rica'? predominava como aparato indispensavel as artes
em geral. Como afirma Cleber Felipe,

Da Antiguidade ao Iluminismo, os géneros
retdrico-poéticos inventavam (no sentido
retérico do termo) varias matérias de diversos
tempos e lugares: informagoes histdricas,
referéncias mitologicas, preceitos poéticos,
doutrinas teoldgicas, perspectivas filosdficas
etc. A liberdade de poetas e narradores, no

caso, era restrita, pois resultava de preceitos
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retéricos que limitavam seu arbitrio, afinal,
estamos falando de um momento no qual
autoridades,

imitar/emular autores (ou

auctoritas) era a regra. (Felipe, 2018, p. 1)

Enquanto era regra seguir a Institui¢do Retérica, emu-
lar os auctores, ou seja, imitar as grandes referéncias em
um determinado género artistico, era o caminho para
se atingir a exceléncia artistica, onde estdo “[...] os dis-
cursos do costume (consuetudo) que realizam a exce-
léncia dos géneros em que os poetas se exercitam’?.
Os preceitos genéricos foram criticados pelo Roman-
tismo por restringirem a liberdade criativa do autor e
a autenticidade da obra artistica. Assim, ndo devemos
pensar na ideia de plagio quando falamos da tradigdo
retorico-poética, termo anacrénico que pressupde 0s
direitos autorais e outras inven¢dées modernas. Apesar
disso, importante dizer que essa emulagdo das autori-
dades da instituicdo retorica era feita de maneira que se
imitasse o predicado que causava prazer na autoridade,
entdo ndo se copiava simplesmente, mas sim com simi-
laridade, de maneira andloga'*. Assim,

[...] todos tém prazer em imitar, pois aprender
¢ agradavel. Nas artes, Virgilio imitou
Homero, que também narrou as peripécias
de um herdi que entrou em contato com os
mortos para descobrir como retornar a patria.
Embora haja uma evidente analogia entre as
experiéncias de Odisseu e Eneias, Homero e
Virgilio retrataram o mundo de Hades com
propdsitos particulares, datados. A emulagdo
(aemulatio) ¢é justamente isso: uma imita¢ao
com vistas & superagio do modelo. (Felipe,
2019, p. 94)

Os exemplos da imitagdo entre os poetas antigos uti-
lizados por Cleber Felipe na citagdo acima clarificam
consideravelmente a explana¢do em torno da nog¢io
dessa aemulatio, visto que retomam a ideia da impor-
tancia da diferenciacdo entre o presente conceito e a
imitacdo servil: apesar de Virgilio ter imitado Homero
ao narrar o heroi que vai ao mundo dos mortos com a
finalidade de encontrar uma maneira de regressar a sua
patria, ele deixa evidente que cada um dos poetas tinha

um objetivo na maneira de retratar seus personagens,
no caso, Eneias e Odisseu.

Como ja colocado, por meio da emulagio, retoma-se
a propriedade ou o predicado que provoca prazer em
uma obra: esse predicado é um género comum de onde
surgem inumeras e distintas espécies, “[...] assim, o
modo de produzir semelhancas e diferengas distingue
a emulagdo da imitagdo servil’®. Se, para Aristdteles,
imitar é prazeroso e agradavel, em Quintiliano essa
fungdo de comogao/satisfacio provém da metéfora,
que cumpre esse papel a0 mesmo tempo em que con-
segue conferir visibilidade a um discurso (Rodolpho,
2014, p. 103).

A produgio letrada de Dante Alighieri insere-se, por-
tanto, nessa tradi¢do retorica de longa duragio, logo os
processos miméticos sdo inerentes a sua escrita, assim
como essa produgio letrada do poeta florentino deve
também ser pensada como componente do imagina-
rio medieval. A época, o poder institucional da Igreja
Catolica era considerével, assim como o medo do Mal,
muitas vezes personificado pela figura do Diabo. Até o
século IX, ela néo se fazia tdo presente. O demonio é
mencionado no Antigo e no Novo Testamento, mas foi
no Apocalipse de Sdo Jodo Evangelista que ele tomou
forma pela primeira vez, ja que os outros textos des-
tacam, primordialmente, suas acdes (o Mal era defi-
nido pelas agdes que se praticava, ndo por uma “nogéo
corporificada™®):

E do mar surge uma Besta com dez chifres
e sete cabegas, semelhante a uma pantera
com patas de urso e boca de ledo que,
acompanhada da terra inteira, que agora a
venera, e vomitando blasfémias contra Deus,
guerreia contra os santos e consegue vencé-
los, assistida por uma outra Besta saida
da terra, um falso profeta (que a tradigdo
sucessiva identificara como o Anticristo), que
transforma os homens em stcubos e escravos

da primeira Besta. (Eco, 2015, p. 74)

Essa descricao' estd inserida em uma rede complexa de
relacoes e simbologias. Percebe-se que a descri¢io feita
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por Jodo é detalhada, evidenciando os aspectos mais
aterrorizantes de sua visdo; por meio desse detalha-
mento, o Apocalipse gerava temor nas pessoas letradas
e, a partir do momento em que representagdes comega-
ram a crescer, aqueles considerados iletrados puderam
ter a no¢do desse conteudo de forma imagética, e entdo
“[...] o medo do fim penetra no imaginario medieval”
(Eco, 2015a, p. 82). Ainda segundo Eco, a queda do
Império Romano, seguido de um periodo extrema-
mente conturbado e violento, fez com que a visdo apo-
caliptica de Jodo comecasse a ter cada vez mais sentido,
ocasionando a intensifica¢do do medo.

Bronislaw Baczko, historiador e filosofo polonés, trata

dessas questdes em Imaginagdo social e afirma ser esta
uma das forcas reguladoras da vida coletiva, assim
como o0s imagindrios caracterizam-se por se assenta-
rem em simbolos que fazem parte de sistemas com-
plexos como mitos, religides, ideologias etc. Durante a
Idade Média, a crenca era algo determinante na vida
do individuo. Poucos eram capazes de ler o fragmento
biblico supracitado, mas, para os iletrados, os discur-
sos proferidos no pulpito, por exemplo, assim como
desenhos, pinturas e outras formas de representacio,
cumpriam esse papel. Seja por intermédio das reflexdes
de Baczko, que pensa o imagindrio social como uma
das forgas reguladoras da vida coletiva, seja por meio
do trabalho de Maffesoli,'® que estabelece maneiras de
pensar as possiveis relacdes entre individuo e socie-
dade, percebe-se essa “tradugdo visual” do texto do
Apocalipse como fator determinante para que o medo
fosse amplificado. E

[...] preciso compreender que, para homens
que viviam em séculos atormentados pelas
invasdes e pelos massacres que se seguiam a
queda do império romano, a visdo de Jodo ndo
era uma fantasia mistica, mas o retrato veraz
do que estava acontecendo com eles e uma
ameaca do que ainda poderia vir a acontecer.
(...) as novas massas, que hoje definiriamos
como “subproletarias”, comegam a ver no
Apocalipse a promessa de um futuro melhor
a ser conquistado através da revolta. (Eco,
2015b, p. 80)

Se 0 Apocalipse é parte constitutiva do imagindrio cris-
tdo medieval, o Diabo também cumpre um importante
papel. Seja pela circulagdo da ideia de Hades entre os
gregos, ou do Livro da Escada entre os arabes, a formu-
lagdo do submundo e do Maligno permearam o ima-
ginario dos individuos, e para Dante Alighieri ndo foi
diferente. O poeta florentino insere-se, justamente, em
um periodo onde

[...] anogdo teoldgica comega realmente a criar
raizes entre as pessoas da Igreja e os leigos do
povo sob a forma de assustadoras imagens.
Até entdo, a visdo popular (difundida mesmo
entre alguns religiosos) era a de um demonio
grotesco mas familiar, bastante proximo
ao homem e, por isso mesmo, capaz de ser
vencido. (Cerqueira, 2005, p. 243-244)

Diversas culturas tiveram papel fundamental na cons-
tituigdo de simbolos e caracteristicas da Igreja Catdlica
(como a hebraica, a babilonica etc.) e isso se aplica a
construgdo da figura diabdlica. Dante Alighieri nao
o descreve como possuidor de grandes pares de asas,
semelhantes as de um morcego (“vela de mar vira eu
jamais tamanha / essas, sem penas, semelhavam antes /
as dos morcegos, e ele as abanava?), por exemplo, em
vao: o modelo emulativo e todas as questdes retdricas
envolvidas contribuem para essa construgio.

Além disso, até o século XI, a figura do Diabo ndo
possuia tanta for¢a, como viria a ter nos séculos pos-
teriores, porque essa qualidade multiforme fazia-o
apresentar caracteristicas variadas, e isso acabava nao
gerando um consenso sobre sua “aparéncia’. Foi a partir
desse momento que o medo comegou a se tornar mais
intenso, pois o Diabo passou a ser representado em
imagens (como as pinturas, por exemplo, ou pela reto-
mada do texto do Apocalipse), tornando o temor dos
individuos ainda mais crescente, justamente por pode-
rem visualizar aquilo que, antes, encontrava-se diluido
na imagina¢do.”® Dante, antes de poeta e politico, era
um individuo envolvido em seu momento histdrico,
decisivo para a Igreja e para a fé crista e, portanto, parte
constituinte de uma sociedade na qual o imaginario
em torno da vida apds a morte era crucial: pensemos
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a Commedia como parte essencial desse imagindrio,
assim como o Inferno, que dela faz parte, o que nos leva
ao fato de que

[...] ndo se deve considerar o Diabo de
modo isolado, é preciso, ao contrario, levar
em conta seu lugar no sistema religioso
global e portanto descrever as redes de
relacdes as quais estd integrado. Além disso,
é preciso explorar o 4mago da consciéncia,
onde a angustia do Diabo e suas multiplas
manifestacdes mergulham suas raizes, e, por
outro lado, relacionar a figura do Diabo com
o conjunto das realidades sociais e politicas,
em particular com os conflitos que agitam
as sociedades medievais e nos quais o Diabo

desempenha seu papel. (Baschet, 2002, p. 320)

Nesse sentido, a constru¢io de Lucifer”, o Diabo dan-
tesco, encontra amparo no imagindrio cristdo e nessa
ideia de Inferno, que estava sendo largamente difun-
dida. O Diabo, posterior ao século XI, passa a ser carac-
terizado pelo antropomorfismo, mas também com
atributos animalescos e horrendos, assim como a Besta
escarlate que sai dos mares, presente no Apocalipse,
sendo tudo isso potencializado pelas representacoes
artisticas da época.

Assim, Dante continua sua jornada infernal. Ele e Vir-
gilio transitam pelos oito primeiros circulos® e vao se
deparando, ao longo do caminho, com as mais varia-
das personalidades: papas, filosofos etc., até chegarem
ao nono circulo, o mais temido de todos, onde reside o
“principe do Inferno”, Lucifer. Ele é o responsavel pela
punicédo dos traidores:

Entre o Canto XXXI e o XXXIV, acham-se
os traidores da familia, os traidores da pétria,
os traidores de hdspedes e os traidores de
benfeitores. Praticada contra quem confia,
a traigdo rompe os vinculos humanos de
parentesco, de patria e de amizade. Para Dante,
é 0 pecado maximo, por isso todas as espécies
de traidores sdo punidos no circulo mais

tenebroso, onde Lucifer estd. Ai, nas quatro

zonas do Cocito, rio congelado pelo vento das
asas do demonio, Caina, Antenora, Tolomea
e Giudecca, os traidores estdo imersos e
submersos em posi¢des variadas segundo a
gravidade dos seus crimes. Tiveram o coragdo
duro e frio; pelo contrapasso, jazem enfiados
no gelo. Nao tiveram nenhuma comiseragdo
por suas vitimas; eternamente, sentem a
vontade irresistivel de chorar. Todos olham

para baixo, com tristeza. (Hansen, 2012, p.19)

Ao se deparar com o Diabo tricéfalo, Dante exclama:
“Mas foi 0 meu assombro inda crescente/ quando trés
caras vi na sua cabecal”?. As trés faces representam o
6dio, a impoténcia e a ignordncia, potencialidades que
subvertem a Poténcia do Pai, a Sabedoria do Filho e o
Amor do Espirito Santo, componentes da Santissima
Trindade. A ideia de um Diabo tricéfalo pode ter sido
inspiragdo virgiliana, uma vez que, na Eneida, o poeta
descreve Cérbero, um monstro horrendo de trés cabe-
cas responsavel por guardar os portdes do Inferno:
“Com trifauce latir Cérbero ingente / Deitado em cova
oposta, o reino atroa’* Vejamos a descri¢éo diabdlica
feita pelo poeta florentino:

E agora o rei do triste reino eu vejo,

de meio peito do gelo montante;

€ mais com um gigante eu me cotejo
que um brago seu co’ um inteiro gigante;
imagina o que dele ¢ entdo o todo

pra de tal parte néo ser aberrante.

Se belo foi quio feio ora é o seu modo,

e contra o seu feitor ergueu a frente,

s6 dele proceder deve o mal todo.

Mas foi 0 meu assombro inda crescente
quando trés caras vi na sua cabega:

toda vermelha era a que tinha a frente,
e das duas outras, cada qual egressa

do meio do ombro, que em cima se ajeita
de cada lado e junta-se com essa,
branco-amarelo era a cor da direita

e, da esquerda, a daquela gente estranha
que chega de onde o Nilo ao vale deita.
Um par de grandes asas acompanha

cada uma, com tal ave consoantes:
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- vela de mar vira eu jamais tamanha

- essas, sem penas semelhavam antes

as dos morcegos, e ele as abanava,

assim que, co’ 0s trés ventos resultantes,
as aguas de Cocito congelava.

Por seis olhos chorava, e dos trés mentos
sangrenta baba coo pranto pingava.

Em cada boca um pecador, com cruentos
dentes, moia a feicdo de gramadeira,

aos trés prestando, de vez, seus tormentos.
Pra o da frente, a mordida era ligeira
pena, em confronto com a gadanhada

que por vez lhe arrancava a pele inteira.>

Nota-se, por esse excerto do Inferno, que o Diabo é
retratado como uma criatura horrenda coberta de pelos
e detentor de seis asas de morcego, cada par alojado em
uma cabec¢a. Além disso, enquanto mastiga os pecado-
res, ele chora continuamente e grande quantidade de
sangue escorre pelas suas trés bocas. Esse investimento
descritivo vai de encontro a hipétese de que a figura do
mesmo comegou a tomar forma a partir do século XI,
adquirindo caracteristicas que indicavam um antro-
pomorfismo horrendo capaz de causar pavor, algo que
ndo existia por volta dos séculos IX e X, quando sua
imagem era analoga & de um ser humano, o que indi-

cava que poderia ser derrotado.

O Inferno como “lugar fisico” se une a descri¢éo dia-
bdlica dantesca e as punigdes para compor um local de
sofrimento e horror. Eduardo Sterzi nos lembra disso
em Por que ler Dante, quando demonstra que o poeta
florentino se apropriou de varios relatos, sendo muitos
deles provenientes da cultura mediterranea, principal-
mente da escatologia mugulmana, além de reconhecer
dois antecessores no que diz respeito a catabase: Eneias
e Sao Paulo® (“Mas a mim quem concede, e para qué?
/ Eneas ndo sou, nem Paulo, e ndo consigo / crer-me
digno de tal, nem ninguém cré” (Alighieri, 1998, p.
32). A proépria descrigdo de que as asas de Lucifer sdo
tdo imensas que, quando batem, congelam as aguas do
Cocito (“assim que, coos trés ventos resultantes,/ as
aguas de Cocito congelava” (Alighieri, 1998a, pp. 226
- 227) indica uma fonte de tradi¢do islamica, na qual o
Diabo se encontra no gelo e ndo no fogo; esse detalhe

é significativo no poema de Dante, pois, como ndo ha
uma maneira clara e determinada de se representar o
Maligno, que ndo existe ontologicamente, mas caracte-
riza-se como sendo a auséncia do Bem. Nesse sentido,
quando pensamos no Inferno, costumamos imaginar
um lugar quente, com labaredas de fogo. Porém, o poeta
o descreve como um lugar parcialmente gelado, o gelo
funcionando como metafora que representa a falta de
Deus, que é Luz. Além disso, ha a lei do contrapasso?,
parte constituinte dessa ideia de um Inferno gélido.

Quando lemos a descri¢do diabdlica, percebemos a
clareza de detalhes que o poeta utiliza para representar
aquilo que esta visualizando; sdo descritas as suas asas,
a cor de cada uma de suas faces, as bocas que babam
sangue na medida em que mastigam Bruto, Cassio e
Judas. Dante ndo nos poupa das minucias. Tal cons-
trugéo esta imersa na tradi¢io retdrica®® trabalhada até
o momento, tradi¢do essa pensada como sustentaculo
das praticas artisticas. Dante Alighieri viveu entre o
final do século XIV e inicio do XV, e sua Commedia
incorporou o carater emulativo da retdrica e compo-

nentes da poética para construir a figura de Lucifer.

A riqueza de detalhes fica mais do que clara no Canto
XXXIV, quando ele faz uma comparagio entre o Diabo
e Sata, quando este era o mais belo dos anjos de Deus.
Por ter se rebelado, o poeta estabelece uma relagdo entre
a beleza inicial e seu novo aspecto, decorrente de sua
atitude contra o Criador, tornando-se assim a antitese
do divino, ou seja, ¢ como se Sata tivesse se tornado tdo
horrendo quanto um dia ele ja foi belo. A prépria des-
proporcionalidade presente na forma diabdlica (bragos
grandes, asas de morcego, varias cabecas) descrita por
Dante pode indicar uma antitese do comedimento, da
proporcéo e da virtude: “Se belo foi quéo feio ora é o
seu modo,/ e contra o seu feitor ergueu a frente,/ s6 dele

proceder deve o mal todo™.

Dessa maneira, podemos pensar que nas caracteris-
ticas da figura diabdlica ha possiveis manifestacoes
da écfrase®. A engenhosidade do poema permite ndo
somente que visualizemos o que esta escrito, mas tam-
bém desperta sentimentos como medo e pavor, por
exemplo, ou seja, quando Dante descreve Lucifer com
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todos os seus atributos horrendos ele transmite ao lei-
tor diversas sensa¢des e faz com que criemos em nossa
mente uma imagem sobre o objeto descrito, atribuindo
vivacidade a ele. O recurso retérico da ekphrasis (do
grego), equivalente a descriptio na retdrica latina, foi
empregado desde a Antiguidade Classica e sua siste-
matiza¢do ocorreu na Roma Imperial com os autores
dos Progymnasmata®, tendo como principais autores
Tedo, Aftonio e Hermodgenes, porém ja se fazia uso do
recurso anteriormente, como na Segunda Sofistica.
Tedo explicita que a écfrase possui duas virtudes prin-
cipais, a enargeia (que seria a vivacidade) e a saphenéia
(correspondente a clareza) e a partir disso elabora uma
divisdo fundamental para diversos autores:

Personagens (prosopa): como fez Homero, por
exemplo, “Era encurvado, de cute queimada
e os cabelos bem crespos, / e tinha o nome
de Euribates” 43 Os animais também sdo
inseridos nessa categoria; Agoes (pragmata):
guerra, paz, fome, epidemia, terremoto etc;
Lugares (topoi): praias, cidades, ilhas, desertos
etc; Epocas/tempo (chronoi): estagdes do ano
e festividades; Modos (tropoi): quais sdo os
equipamentos, armas e maquinas de guerra,
em relagdo aos preparativos de cada um, como
no canto 18 da Iliada. (Rodolpho, 2014, p. 96)

Essas tipologias da écfrase sdo essenciais para a des-
crigdo vivida do objeto, podendo acontecer ou nio
de forma mista, “[...] como, por exemplo, no combate
noturno da Histéria da Guerra do Peloponeso de Tuci-
dides, 7.44 - a noite ¢ uma circunstincia temporal e o
combate é uma acdo 2. Nesse sentido, a vivacidade atri-
buida ao texto por meio, por exemplo, da enargeia, faz
com que essa virtude seja a responsavel por diferenciar
a écfrase da narracio simples: essa capacidade de por
sobre os olhos, de acordo com os Progymnasmata,

[...] é capaz de comover o publico, caso
contrario a visualizacio do discurso nio
ocorreria, uma vez que ela depende de certa
atividade animica no individuo. O resultado
da energia, portanto, requer mecanismos

amplificadores, dentre os quais se encontra

a écfrase ou descricio. Os métodos da
amplificacdo contribuem ndo apenas para
a comogdo e o deleite, mas também para
reforgar a credibilidade, pois permite ilustrar o
discurso verbal - aquilo que se torna “visivel”
comove mais intensamente e opera a favor da

argumentacdo. (Rodolpho, 2014, p. 102)

Dessa maneira, ao se trabalhar com a descricdo dantesca
de Licifer, depreende-se que a écfrase se manifesta junta-
mente com enargeia, possibilitando que aquilo que o poeta
escreveu fique ainda mais claro diante de nossos olhos.
Interessante pensar que essa deformidade, caracteristica
dos gigantes e monstros, aparece como desdobramento do
pecado, ou seja, ha uma associagdo entre o horrendo, o dis-
forme* e o feio, aspectos relacionados a ideia de pecado.

Cleber Felipe (2015) estabelece didlogos entre Os lusia-
das, de Camdes, e outros poemas, no que diz respeito
a questdo emulativa. Uma dessas aproximacoes se dd
entre o Lucifer dantesco e o gigante Adamastor, pre-
sente na épica camoniana, sendo que este tltimo tam-
bém pode ser visto como uma possivel manifestagio da
écfrase, devido ao detalhamento da descrigéo realizada
por Camoes: “De disforme e grandissima estatura; / O
rosto carregado, a barba esqualida, / Os olhos enco-
vados, e a postura / Medonha e ma e a cor terrena e
palida” (Camdes, 1982, pp. 157-158).

Tomando a Commedia como poema sacro baseado
na retdrica e na poética e constituido como arte emu-
lativa, o presente artigo busca estabelecer relacoes
entre fragmentos do Inferno, mais especificamente do
seu nono circulo, e questdes de cunho retdrico. Nesse
sentido, procura-se trabalhar, ainda que brevemente,
com a figura da écfrase com o intuito de especificar
determinadas relagdes (como o Lucifer da Commedia
e a questdo da desproporcionalidade como antitese do
comedimento), evidenciando como se estabelecem cer-
tas associa¢Oes no sentido emulativo.

O elo entre a obra dantesca e as questdes sociais,
como a dominag¢ao pelo medo aliado a ideia do mal,
principalmente, do Diabo, a partir do século XI, com
as representa¢des tanto escritas quanto imagéticas, se
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mostra a partir de questdes voltadas a constru¢io de
um imagindrio de uma sociedade fortemente marcada
pela religido, pensando no sentido trabalhado princi-
palmente por Baczko e Maffesoli. Dessa forma, procu-
ra-se refletir de que maneira a constru¢io do Diabo,
na Commedia, pode esclarecer aspectos do imaginario,
levando em consideragdo a concep¢ao emulativa e ret6-
rica, por exemplo, que a arte possuia naquele momento.

O presente artigo evidencia, portanto, como o expe-
diente técnico (retorico-poético) é indispensavel para se
analisar um poema como a Commedia, considerando a
importancia dos modelos, da imita¢ao, como forma de
propagar certo imaginario, que existe em todas as épo-
cas, mas ¢ historicamente determinado. Nesse sentido,
demonstra-se que nao ha “originalidade” no sentido
romantico do termo, mas sim retomada de modelos
para retratar uma personagem em construcio: o Diabo.
As inquietagdes surgidas em torno dos pontos levantados
demonstram que a obra de Dante suscita interminaveis
questdes, seja pelo viés historiografico, seja pelo literdrio,
e cabe a nds dialogarmos com ela e levantarmos outras
tantas indagacdes, buscando as lacunas e os desvios. Se,
como afirma Antoine Prost, a histdria é constantemente
reescrita, utilizemos entdo a Divina Comédia como objeto
histérico e renovemos suas abordagens por meio do
que nos é fundamental enquanto historiadores: o ques-
tionamento, pois “cada época acaba impondo seus pon-
tos de vista a escrita da histéria™*.
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NOTAS

1. Firenze, a época de Dante Alighieri, era um importante centro
comercial e urbano devido, principalmente, a atividade da tecela-
gem. Politicamente, era dividida em duas grandes facgdes, a dos
Guelfos — Guelfi - e a dos Gibelinos - Ghibellini. Tais fac¢des pos-
suiam diferentes motivag¢des politicas (enquanto os Guelfos defen-
diam que todo poder deveria se concentrar nas maos do Papa, os
Gibelinos diziam que deveria haver a total distingdo entre o poder
temporal e o espiritual), o que gerava vérios conflitos no interior
e entre as Comunas, enfraquecendo-as. Em outras palavras, os
conflitos internos, as guerras, aliadas a questdes naturais como a
Peste Negra, que atingiu seu auge entre os anos de 1343 e 1353,
foram essenciais para que Florenga entrasse em uma grave crise
econdmica, politica e social; com essa divisio decorrente da guerra
civil, Florenga acabou sendo palco de uma crise politica ainda mais
profunda e levando a consequéncias como o exilio de Dante Ali-
ghieri. Porém, antes de tal declinio, e “(...) Florenga langava uma
nova moeda, o florim de ouro, que logo se tornou de circulagao
internacional. Na época do nascimento de Dante, Florenga era sem
duvida o grande centro financeiro ocidental, com comerciantes e
banqueiros espalhados por toda a Europa e servindo clientes como
o0 Papado e a monarquia da Inglaterra” FRANCO JUNIOR, 2000,
p. 23.

2. O presente artigo se utilizara do titulo Commedia, nome original
dado por Dante Alighieri a sua obra. O termo “divina” foi adicio-
nado por Giovanni Boccaccio somente no final do século XIV,
devido ao seu teor sacro. Ver: HANSEN, 2012, p. 2.

3. ALIGHIERI, 1998, p. 226.

“quindi Cocito tutto saggelava”. ALIGHIERI, 1998, p. 227.

5. Transformagdo do antigo sirventés, a terza rima ¢ um terceto de
versos hendecassilabos com rimas encadeadas ABA (BCB/ CDC/
DED) etc. Em cada canto do poema, a rima central do primeiro
terceto, B, é repetida no verso inicial e no final do segundo terceto
(B-B); a rima central do segundo, C, no inicial e no final do ter-
ceiro (C-C); a central do terceiro, D, como inicial e final do quarto
(D-D) etc., até o final do canto, que é arrematado pela repeti¢ao da
primeira rima do tltimo par de rimas alternadas. HANSEN, 2012,
p-5

6. “O que se tem chamado genericamente de ‘poema’ néo se reco-
nhece, numa perspectiva de tradigdo classica, como ‘poema —
termo comodo pela totalizagdo de objetos de tradigdes letradas
muito distintas e, muitas vezes, impossiveis de justapor ou englo-
bar”. PECORA, 2001, p. 12.

7. A poesia provengal dos trovadores, o Dolce Stil Nuovo e a poesia
classica antiga, principalmente a latina, eram as trés grandes tradi-
¢Oes poéticas seguidas por Dante Alighieri. Ver: HANSEN, 2012.

8. AUERBACH, 1997, p. 72-73.

9.

10.

12.
13.

14.
15.

16.

17.
18.

19.
20.

21.

A diritta via era o caminho de Deus que deveria ser seguido. O
meio do caminho da vida, entéo, era considerado aos trinta e cinco
anos, metade da média que os individuos viviam naquele momento
(por volta dos setenta anos). Ver: Salmo 89: Dies annorum nostrum
in ipsis septuaginta anni; Isaias, 38:1: Ego dixi: In dimidio dierum
meorum vadam ad portas inferi.

Autor de obras como Eneida e Bucélicas, Virgilio (70 a.C. - 19a.C.)
foi um dos mais reconhecidos poetas romanos e uma das maiores
autoridades para Dante Alighieri. Aparece alegoricamente como
guia do poeta florentino na Commedia, sendo sua alma uma: “(...)
alegoria da Razdo que ilumina e aconselha a consciéncia a evitar o
mal e, politicamente, figura da autoridade imperial que conduz os
homens a felicidade terrena” HANSEN, 2012, p. 2.

A Eneida é um poema épico, supostamente inacabado, escrito ja
no final da vida de Virgilio, que conta a trajetoria de Eneias, filho
da deusa Vénus e do mortal Anquises, que participou da guerra de
Troia e conseguiu sobreviver, pois estava destinado a viver para
fundar uma nova Troia.

Para mais informagdes sobre a definicdo de retorica, ver:
REBOUL, 2000.

Idem, ibidem, p. 19.

HANSEN, 2008, p. 21.

Jodo Hansen exemplifica, de maneira muito clara, a distingao
entre emulago e imitagdo servil: “[...] faz-se distingdo entre pinto-
res e escritores, uma vez que uma pintura no ¢ individualmente a
mesma quando tem matéria diversa, isto é, outra tela e cores, mere-
cendo mesmo algum louvor o pintor que, em seu artificio, copia
outro. Ao contrério, no caso de escritores, a diversidade do papel
e da tinta ndo impede que seja a mesma coisa o que se copia, uma
vez que toda composi¢do escrita recebe seu ser individual dos con-
ceitos e das palavras de que ¢é tecida, ndo da matéria do escritorio”
HANSEN, 2006, p. 88.

O cristianismo foi o responsavel pela ideia do Diabo como ente
corporificado, uma vez que para os hebreus, por exemplo, o0 Mal
existe, mas ndo é encarnado. No Antigo Testamento, aparecem
divindades e deuses pagdos (como Baal-Zebuze, Bel-Marduque,
Belzebu) que sdo colocados como demonios, e percebe-se que o
cristianismo se utilizou desses fragmentos do Antigo Testamento
para a constru¢do da corporificagdo demoniaca. ECO, 2015, p.
78-88.

Sobre o termo “descrigdo’, ver: ECO, 2015, p. 73.

Michel Maftesoli, pensador e socidlogo francés que trabalha, den-
tre outros temas, o da nogao de imaginario.

ALIGHIERI, 1998, p. 226.

Joao Damasceno (676 - 749 a.C.), em seu Discurso apologé-
tico contra os que rejeitam as imagens sagradas, aborda questdes
imprescindiveis ao debate acerca do estatuto de entidades metafi-
sicas no medievo e coloca como as coisas invisiveis, pertencentes
ao plano espiritual, acabavam tornando-se corpéreas por meio das
Sagradas Escrituras e, através dos icones revelados pelas criaturas,
se faziam visiveis com formas e feicoes préximas & nossa; nesse sen-
tido, se vimos que até por volta do século IX o Maligno se mostrava
presente pelas agdes humanas, parte dessa construgio se deve ao
proprio estatuto imagético, por assim dizer, que até entdo predomi-
nava . Nesse sentido, “imagem’, de maneira ampla, poderia ser defi-
nida, naquele momento, como “(...) uma semelhanca feita a partir
de um modelo com o qual e para o qual difere em algumas coisas,
pois certamente ndo identifica-se completamente com o arquétipo”.
Ver: DAMASCENGO, 2018, p. 32.

Sobre as facetas do Diabo, ver: BASCHET, 2002, p. 320-322.
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Para mais informagdes sobre os nove circulos que compdem o
Inferno dantesco, ver: ROMERO, 2014, p. 334.

ALIGHIERI, 1998, p. 226.

VIRGILIO, 2005, p. 174.

ALIGHIERI, 1998, p. 226-227.

STERZI, 2008.

Trata-se de um critério punitivo onde o castigo é invertido em
relagdo ao pecado cometido em vida.

E importante ressaltar que Dante Alighieri recorreu ao chamado
Dolce Stil Nuovo, que acabou por fazer com que a Divina Comédia
se tornasse a base da lingua italiana moderna, sendo que este estilo
adotava o dialeto toscano e o uso de delectatio amorosa. Porém, o
destaque aqui é para a importancia da tradigo retérica na escrita
dantesca para além do Dolce Stil Nuovo. HANSEN, 2012, p. 5.
ALIGHIERI, 1998, p. 226.

A écfrase pode ser compreendida como um recurso retérico que
concede maior visibilidade a algo (no caso, a0 poema). E uma “(...)
descrigdo verbal viva e detalhada de uma pessoa, lugar, aconteci-
mento ou objeto que, produzindo um forte efeito visual e sonoro,
causasse um conseqilente impacto emocional nos ouvintes daquele
discurso. A écfrase é, entdo, uma figura destinada a produgio de
afetos, o que equivale, como se sabe, nio a expressao natural de um
afeto real, mas a manifestacdo ficcional de um afeto por meio de
recursos técnicos”. MORGANTI, 2008, p. 1.

“Nos progymnasmata, exercicios preparatérios de oratoria escritos
por retores gregos entre os séculos I e IV d.C., ekphrasis (de phrazo,
“fazer entender”, e ek, “até o fim”) significa “exposi¢do” ou “descri-
¢40", associando-se as técnicas de amplificagdo de topicas narrati-
vas, composi¢do de etopéias e exercicios de qualificagdo de causas
deliberativas, judiciais e epiditicas” HANSEN, 2006, p. 85.

Idem, p. 95

Aristoteles afirma que “[...] ndo ha beleza em corpo demasiada-
mente grande ou excessivamente pequeno’. Apud. HANSEN, 2008,
p. 29.

PROST, 2012, p. 85.
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