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CALDAS BARBOSA: SEIXOS,
DIAMANTES E O MISTO POETICO

RESUMO

Saido das prensas reais lusitanas em 1777, A Doen¢a, de Domingos Caldas Bar-
bosa (1740-1800), é poema dedicado ao encomio de Antonio José de Vasconce-
los e Sousa da Camara Caminha Faro e Veiga (1738-1801), o Conde da Calheta.
Composto no dominio das preceptivas retéricas e poéticas, 0 poema narra, a guisa
de um ex-voto, o restabelecimento da saide do poeta lirico Caldas, cuja fortuna,
milagrosamente livre de tumor mortifero, converte-se da infelicidade a felicidade.
A Doenga é uma soteria ou um poema sotérico, ou seja, um poema de género misto
que rende gragas por restabelecer-se a saide do enfermo, em que se interceptam
procedimentos compositivos da poesia lirica e do heroica. A Doenga, portanto, ndo
desdiz as convengdes retdricas e poéticas que orientam a produgio e a recep¢ao das
belas-letras no século XVIII luso-brasileiro, sendo é poema que, delas pendendo
e emulando antecedentes latinos, devota humilde gratiddo aos nobres da Casa de
Castelo Melhor.

Palavras-Chave: Poesia luso-brasileira; preceptivas retdricas e poéticas; Domingos
Caldas Barbosa
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BARBOSA CALDAS: PEBBLES, DIAMONDS AND THE POETTIC COMBINATION

ABSTRACT

Printed at the Portuguese royal press in 1777, the poem A Doenga, which was written by Domingos Caldas Barbosa (1740-1800), is
dedicated to Antonio José de Vasconcelos e Sousa da Camara Caminha Faro e Veiga (1738-1801), the Count of Calheta. Composed
according to rhetorical and poetic precepts, the poem narrates, as an ex-voto, the recovery from illness of the lyrical poet Caldas, whose
fortune, miraculously free of deadly tumor, changes from unhappiness to happiness. A Doenga is a soteria or a carmen sotericum, that
is, a poem of mixed genre composed as thanksgiving for the restoration of health, in which procedures of both lyric and heroic poetry
cross each other. A Doenga, therefore, does not deny the rhetorical and poetic conventions that guide the production and reception of
belles-lettres in the Luso-Brazilian eighteenth century, but rather, it’s a poem that, depending on these conventions and emulating Latin
antecedents, devotes humble gratitude to the nobles of the House of Castelo Melhor.

Keywords: Luso-brazilian poetry; rhetorics and poetics; Domingos Caldas Barbosa

BARBOSA CALDAS: GUIJARROS, DIAMANTES Y LA MEZCLA POETICA

RESUMEN

Salido de las prensas reales lusitanas en el afio de 1777, el poema A Doenga, de Domingos Caldas Barbosa (1740-1800), es dedicado a
alabar Antdnio José de Vasconcelos e Sousa da Camara Caminha Faro e Veiga (1738-1801), el Conde de la Calleta. Hecho en el dominio
de las preceptivas retoricas y poéticas, el poema narra, a la manera de un ex-voto, el restablecimiento de la salud del poeta lirico Caldas,
cuya suerte, milagrosamente libre de un tumor mortifero, se convierte de la infelicidad a la felicidad. A Doenga es una soteria o un poema
sotérico, es decir, un poema de género misto que rende gracias por restablecerse la salud del enfermo, donde se cruzan procedimientos
compositivos propios de la poesia lirica y de la heroica. A Doenga, por lo tanto, no niega las convenciones retoricas y poéticas que orien-
tan la produccion y la recepcion de las bellas letras en el siglo XVIII luso-brasilefio, sino es poema que, de ellas pendiendo y emulando
antecedentes latinos, dedica humilde gratitud a los nobles de la Casa de Castelo Melhor.

Palabras Clave: Poesia luso-brasilefia; preceptivas retdrica y poéticas; Domingos Caldas Barbosa
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O Pe. Caldas Barbosa publicou sonetos,
odes, epitalimios, dramas-jocosos e farsas-
dramaticas, versificou episodios da Histdria
Sagrada, traduziu Horacio e possivelmente
Voltaire e Fénelon, enchendo de rimas o
Almanaque das Musas. Nestas produgdes
a frase é clara, a imagem segura e logica,
certa a rima, constru¢do corrente e cldssica,
vocabulario fiel ao sabor dos modelos semi-
divinos do momento. De nada lhe serviu para
vencer o tempo depois da morte.

Luis da Camara Cascudo, Caldas Barbosa

But the age of chivalry is gone. That of

sophisters, economists; and calculators
has succeeded; and the glory of Europe is
extinguished forever. Never, never more shall
we behold that generous loyalty to rank and
sex, that proud submission, that dignified
obedience, that subordination of the heart
which kept alive, even in servitude itself, the
spirit of an exalted freedom.

Edmund Burke, Reflections on the Revolution

in France (1790)

O leitor habituado aos imperativos roménticos de
originalidade expressiva, coados aqui e ali por nacio-
nalismos interessados, ou recordado da negatividade
desclassificada do poeta gauche autoirdnico e autor-
reflexivo, ridiculo e sublime, tem, com a leitura de A
Doenga, de Domingos Caldas Barbosa (1740-1800),
oportunidade de facear obra setecentista em lingua
portuguesa que, historica e pragmaticamente estranha
aos pressupostos romanticos e as disposi¢des da poe-
sia moderna, estd inscrita noutro regime discursivo,
assentado, em tempos de Antigo Regime, na autori-
dade dos saberes e nos usos das artes poéticas e das
artes retdricas. A Doenga, pois, desconhece — no rol
dos anacronismos que, amidde, visitam as belas-letras
luso-brasileiras do século XVIII — a literatura, a origi-
nalidade do desconhecido, a subjetividade expressiva,
a ruptura estética, e se reconhece como obra afim as
observéncias de decoro, de proporgdo e de verossimi-
lhanga que essas artes, na particularidade de seus esco-
pos, instituem (HANSEN, 2001, p. 27; 2013, p. 14).
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A Doenga é obra cuja editio princeps saiu das prensas
reais lusitanas em 1777. No rosto que abre essa edigéo,
conforme o exemplar pertencente ao acervo da Biblio-
teca Brasiliana Guita e José Mindlin da Universidade de
Séo Paulo, Ié-se:

ADOENCGA
POEMA

OFFERECIDO A'GRATIDAO
POR

LERENO SELINUNTINO
DA ARCADIA DE ROMA,
ALIAS

D. C. B

LISBOA

NA REGIA OFFICINA TYPOGRAFICA,

ANNO MDGCLXXVIIL.

Com licenca da Real Mexa Cenforia,
Frontispicio da editio princeps de A Doenga (1777).

Como anuncia o frontispicio da obra, trata-se de poema
encomiastico dedicado ao reconhecimento de favores
recebidos, que narra em quatro cantos, ao longo de
1.244 versos, os padecimentos do poeta lirico Caldas,
em razdo das tramas da deusa Fortuna, e o transito do
destino dessa personagem da infelicidade do passado
inseguro de miséria e de doenca a felicidade do pre-
sente de fartura e de saide, em decorréncia da prote-
¢80 da casa nobilidrquica de Castelo Melhor. Essa casa,
pintada como ilustre, como origem de homens nota-
veis do reino de Portugal, de acordo com Licia Helena
Costigan e com Fernando Morato em recente edi¢io
do poema (2018, p. 47), é personificada na figura de
Antonio José de Vasconcelos e Sousa da Camara Cami-
nha Faro e Veiga (1738-1801), Conde da Calheta. O
valimento da “Casa dos Ilustres Vasconcelos” (Canto I,
v. 35), A Doenga paga com discurso retorica e poetica-
mente forjado, como se fosse o monumentum que, na
escrita e com a escrita laudativa, persegue a perenidade
dos nomes louvados.
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Opera-se obliquamente esse encdémio por meio da
narracio das agdes e dos padecimentos do poeta lirico
Caldas, persona fingida por Domingos Caldas Barbosa,
autor humildemente oculto sob o pseudénimo arca-
dico Lereno Selinuntino ou sob as iniciais D. C. B. A
narragdo dessas agdes e desses padecimentos produz
narrativa que se constitui de fiabula que, como tal, é
insubmissa a sucessdo cronoldgica das coisas, isto é,
fabula avessa a submissdo do tempo do relato ficto
ao tempo do relato historico dos fatos. A narrativa
de A Doenga, porque é assim instituida, conduz-se in
medias res e ordena verossimilmente a disposi¢do da
matéria narrada em consondncia com os expedientes
narrativos do género épico, na medida em que essa
ordenagédo, como ordo artificialis (LAUSBERG, 2004,
p. 99), deva ser entendida a luz dos fins da fabula com-
posta e dos afetos que, por intermédio dela, o ato de
leitura deva efetuar: a fim de compor o elogio publico
dos Vasconcelos, figurados como dignos de louvor
em razdo do exercicio da virtude da piedade cristi, a
fabula laborada por Domingos Caldas Barbosa deve
trazer a comog¢do da dor e do pranto e, cessada a
comogao, trazer a alegria como efeito do destino exi-
toso do poeta lirico Caldas, cuja vida, milagrosamente
livre da doenca que intitula a obra, do tumor morti-
fero, converte-se da infelicidade pretérita a felicidade
no presente do enunciado narrativo.

Paul Valéry ajuda a lembrar que a conformagéo artis-
tica do fazer poético, mediante a observéncia das pres-
crigdes das artes, como faz Domingos Caldas Barbosa,
implica a regulacdo dos efeitos e dos afetos que uma
obra possa produzir, segundo o género em que se com-
ponha. Na Premiére Lecon du Cours de Poétique, confe-
réncia pronunciada no College de France, em 1937, em
que Valéry afirma bastante envelhecida a acep¢ao do
termo “poética” como “exposi¢io ou recolha de regras,
de convengdes ou de preceitos concernentes a composi-
¢do de poemas” (2018, p. 20), 1é-se que, enquanto essas
regras, essas convengoes e esses preceitos vigoraram,

Nio se admitia que os efeitos que uma obra
pode produzir, por mais potentes ou felizes
que fossem, fossem garantias suficientes

para justificar essa obra e garantir-lhe

valor universal. O fato ndo trazia o direito.
Reconhecia-se, desde bem cedo, que
havia em cada arte praticas a recomendar,
observancias e restrigdes favoraveis ao
melhor sucesso do designio do artista, e que
era do interesse dele conhecé-las e respeita-
las. (VALERY, 2018, p. 20)

Ora, uma vez que ndo se admite que os efeitos fornecam
critérios universalizantes de valia e de desvalia da obra
poética, a despeito da jurisprudéncia dos usos consi-
derados autorizados e dos preceitos das artes, ou uma
vez que ndo se pressupde que os efeitos possam oferecer
razdes que justifiquem a composi¢do da obra poética,
assume-se ndo apenas que a constru¢io da significa-
¢do, por ocasido da leitura, esteja prevista no ato de
produgdo poética (HANSEN, 2001, p. 23), sendo tam-
bém que esteja prescrita como observancia que regra a
fatura da poesia. No caso de Domingos Caldas Barbosa,
ja que operar convencdes artisticas é operar procedi-
mentos retdricos e poéticos de composicido que sejam
tanto aceitos como esperados no regime discursivo das
belas-letras luso-brasileiras (WOLOSKY, 2001, p. 69),
entende-se que ndo hd efeitos imprevistos ou indeter-
minados. Ndo os ha, é o que se reconhece, mesmo que
sejam imprevisiveis, indeterminaveis e intotalizaveis
0s usos empiricos e as apropriagdes criticas dos textos
escritos do poeta, tio logo sejam dados a circulagdo
manuscrita ou impressa.

Deve-se reconhecer, ademais, que o fazer poético,
para além das afirmagdes da Premiére Legon du Cours
de Poétique, tem carater contingente. Na sociedade
luso-brasileira do século XVIII, inscritos em ocasides
particulares de enunciagdo, muitas vezes mediante a
manuscritura ou a oralizacio publica, os poemas, como
artefatos regrados na materialidade da linguagem que
os enforma, sdo pensados, a luz da variedade e da mul-
tiplicidade dos atos de composi¢cdo e de destinagio,
segundo os preceitos e os usos da doutrina dos géneros
(HANSEN, 2001, p. 15). Esses preceitos, discriminando
tragos distintivos que apartam o que ndo se avalia de
mesma natureza discursiva, instruem linhas mestras de
elabora¢io (i) da inven¢do da matéria poética, (ii) da
disposi¢do das partes da obra laborada, (iii) do estilo
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de sua elocugdo, (iv) da justa circulagdo a que se des-
tina, mediante a escrita ou ndo, conforme adequagoes
sempre particulares, que miram efeitos de sentido espe-
cificos para fins também especificos, e, por fim, de (v)
elaboragdo artificial da memoria para a pronunciagio,
em contextos de oralizacdo da obra, que afasta a des-
memoria das convengdes. Estas sdo, tout court, ligdes
de poesia e de retdrica, que instauram categorias de
composicdo e de analise para além do bindmio forma
e contetido.

A particularidade desses fins é matéria de doutrina
do padre oratoriano Francisco José Freire (1719-
1773), tratadista contemporaneo de Domingos Cal-
das Barbosa, conhecido na Arcadia Portuguesa como
Candido Lusitano. Na Arte poetica, ou Regras da Ver-
dadeira Poesia em geral, e de todas as suas especies
principaes, tratadas com juizo critico, referida pela
segunda edi¢do de 1759, 1é-se:

Os Poemas heroicos accendem os Capitées, e
guerreiros ao amor da gloria, e das emprezas
illustres, com o exemplo dos heroes, e
homens famosos. Pelas Tragedias se refrea
a soberba dos Principes, dos poderosos, e
dos ricos, expondo-lhes os casos atrozes de
outros da sua condigad, sujeitos as desgragas,
e castigados pelo brago da justica divina,
ou humana. O vulgo, e tambem o povo
igualmente aprende das Comedias a emendar
0s seus costumes, e a contentarse com o seu
proprio estado, vendo nos defeitos alheyos
bem representados, e que promovem a riso,
a correccad dos seus proprios. Finalmente
da Poesia Lyrica, da Satyrica, e de outras
similhantes obras toda a gente pdde aprender
a louvar a Deos, e aos homens bons, e nad
menos a vituperar os vicios, e os homens
maos. (FREIRE, 1759, p. 27)

Aprende-se, com Francisco José Freire que, enquanto
vigoraram as artes poéticas e retéricas, os fins estive-
ram inscritos nos principios: o amor da gléria e das
empresas ilustres, o refreio da soberba, a emenda dos
costumes, a correcdo dos defeitos, a resignagdo com
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o estado em sociedade, o elogio das virtudes, o lou-
vor a Deus ou o vitupério dos vicios, esses sdo fins
possiveis a depender do género em que se compde,
seja a epopeia, seja a tragédia, seja a comédia, seja
a lirica, seja a satira, como se pode observar. Prin-
cipio semelhante vale, de acordo com outros fins,
para outros géneros. Por exemplo: a tragicomédia,
a silva ou o epitalamio, todos referidos no tratado
de Francisco José Freire. Na poesia setecentista de
Domingos Caldas Barbosa, como na Arte poetica,
ndo importa o género, os fins sdo sempre interessa-
dos: a palavra empenhada pelo poeta pressupde que
0 poema, porque sustentado em leituras caudata-
rias de Aristdteles e de Hordcio, seja compreendido,
a maneira de um ser vivo, como um corpo poético
dotado da virtude da unidade, cujas partes, com-
postas e arranjadas conforme as fungdes que devam
discursivamente desempenhar, harmonizem-se de
modo a produzir efeitos de sentido que levem a ade-
quada e eficaz consecugéo dos fins preceituados pelo
género em operagdo. Esses fins, os passos referidos o
explicitam, dizem o que, no Velho Regime da monar-
quia lusitana, se diz util a res publica.

No caso de A Doenga, os artificios constitutivos do
poema sdo funcionalmente trabalhados de acordo com
os fins previstos no texto e com os afetos que se plane-
jam levados a efeito mediante o ato de leitura. As trés
estrofes de abertura do Canto I do poema instituem
esses fins e esses afetos e, indiciando a legibilidade da
obra, preveem tipo de leitor letrado que, ciente dos
usos retoricos e poéticos consagrados pelo costume no
século XVIII, seja apto a avaliar o engenho e o juizo do
poeta Domingos Caldas Barbosa:

Se houver algum mortal que possa tanto
Que ouvindo a minha voz reprima o pranto,
Aplique o duro coragio e ouvidos

E ouvira nos meus versos os gemidos,

Os tristissimos ais e altos clamores,

As duras afligées e agudas dores

Que o miseravel Caldas suportara

Até que destra mio destrdi, separa

Com apressado e horroroso corte

Grosso tumor que lhe ameaga a morte.
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E tu, claro Inventor da Medicina,
Prepara-me uma voz do assunto digna,
Da qual possa escutar o terno amigo
Qual foi a dor, qual foi o seu perigo,
Qual a horrivel moléstia, qual a cura,
E depois de justissima ternura,

Possa com milagrosa Poesia

Encher-lhe o peito e a alma de alegria.

Amavel gratiddo, influi, socorre

A quem por entre as afli¢des discorre.
Amavel gratiddo, tu desde o peito

Em que gostosa habitacéo tens feito
As minhas fracas vozes fortalece,

E repartida nelas aparece

A confundir aqueles que, abusando
Do teu sagrado nome venerando,
Nunca te deram no seu peito entrada
E usam de vil mentira disfarcada;
Animos férreos onde mora o vicio

E que abrandar nédo pode o beneficio,
Amavel gratidao, por ti escrevo,

E o rude verso dedicar-te eu devo. (Canto I,
. 1-32)

Essas estrofes pressupdem leitor capaz de reconhecer
que os versos, hendecassilabos graves (na contagem
silabica em vigor no século XVIII luso-brasileiro),
antecedem o principio da narragdo, versos estes que
trazem a proposi¢ao da matéria a ser narrada (Canto
L, vv. 1-10), a invocag¢do de Apolo, “Inventor da Medi-
cina’, (Canto I, vv. 11-18) e a dedicatéria a “Amavel gra-
tidao” dos Vasconcelos (Canto I, vv. 19-32). Caso assim
os compreenda e caso funcionalmente discrimine o
poema em segoes, o leitor empirico de Domingos Cal-
das Barbosa, assim o fara se for sabedor de quais sejam
as particdes do poema épico — proposicéo, invocagio,
dedicatéria, narragio —, estribado, por certo, em lei-
turas de Os Lusiadas (1572) (RENNO, 2005, p. 94).
Deve-se reconhecer, porém, que néo se leia o principio
de um poema heroico & maneira de Os Lusiadas nos
referidos versos. Deve-se reconhecer que A Doenga é
corpo poético misto cujo decoro e cuja verossimilhanca
ndo se instauram pelo exemplum camoniano, apesar
dos intertextos (RENNO, 2005, p. 94-96; COSTIGAN,

2018, pp. 11-12; COSTIGAN; MORATO, 2018, p. 22),
de modo tal que as dessemelhancas de composigdo e
de efeito entre esses poemas ndo se compreendam nem
como defeitos artisticos que demonstrem as faltas de A
Doenga nem como indicios, avant la lettre, de ruptura
com as institui¢des artisticas. O reconhecimento dos
artificios de composi¢do de Domingos Caldas Barbosa
supOe a compreensdo de que a pratica de leitura, para
o leitor letrado setecentista, é saturada de esquemas
de significagdo fornecidos pelas doutrinas das artes da
retérica e da poesia, como ja afirmado a luz de Paul
Valéry. Para que esse reconhecimento seja operado,
a enunciagdo poética implica destinatdrio dotado de
juizo capaz de discernir, por dessemelhanc¢a, A Doenga
do exemplum da epopeia camoniana.

Trata-se de discernir por dessemelhanga, porque a
obra dedicada aos Vasconcelos se abre com versos
que, estranhos ao altissonante canto épico, por arbi-
trio de composicio, e ndo por inabilidade, avizinham-
-se ao estilo mediano e ao género lirico (CARVALHO,
2007, pp. 171-184), como seixos entre diamantes
(Canto I, v. 221). Em razédo disso, pode-se supor que
se equivoca José Ramos Tinhordo, autor de Domin-
gos Caldas Barbosa: o poeta da viola, da modinha
e do lundu (1740-1800), e treslé o poema A Doenga
ao afirmar que “Caldas Barbosa ndo chegou jamais a
alcangar em seus epitalamios, cantos e poemas o tom
elevado, solene e neutro exigido por essas formas clas-
sicas” (TINHORAQ, 2004, p. 111). Tinhorao, a fim
de asseverar a inabilidade compositiva do poeta no
registro alto, ndo apenas embaralha categorias ana-
liticas de limites precisos para um poeta setecentista
(epitalamio, canto e poema) e supde uma neutrali-
dade de elocucio que nada diz das convengdes poé-
ticas da chamada antiguidade e dos usos que pendem
dessas convengdes nos séculos XVI, XVII e XVIII
luso-brasileiros, sendo também desistoriciza os codi-
gos de género operantes na invencao da poesia como
imitatio, imaginando que fazer uso desses cddigos é
operar formas invariantes, como razdes universais,
afiangadas ou consagradas pelo adjetivo “classico’, de
validade a-histérica ou transistérica. Longe disso, as
leituras das obras de poesia e da tratadistica circulan-
tes na Peninsula Ibérica e além-mar ensinam néo sé
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que diferentes géneros de poema visitam o mesmo
género de discurso sendo que é decorosa a variedade
da elocu¢ao poética num mesmo género de poema:
ha solenidades, humildades, veeméncias, doguras, cla-
rezas, belezas, etc.

A enuncia¢ido de A Doenga da voz a essas convengoes.
O estilo ndo é o homem Domingos Caldas Barbosa,
mas a adequagdo elocutiva do poema ao horizonte
lusofono letrado setecentista em que circula o autor e
para o qual a obra é composta (HANSEN, 2008, p. 37).
Essa adequacdo estilistica inscreve-se nos versos da invo-
cacio e da dedicatdria do poema: em “Prepara-me uma
voz do assunto digna,” (Canto I, v. 12) e em “As minhas
fracas vozes fortalece” (Canto I, v. 23), o sujeito da enun-
ciagdo clama o decoro, a adequagio da voz a matéria do
poema e a dignidade do “terno amigo”, homem de poder
no Antigo Regime ibérico. Voz, nesses versos, diz, por
metonimia, o enunciador e figura-lhe o éthos de poeta
cuja satde restabeleceu-se, diz também os matizes ou as
nuangas da elocu¢io poética, a maneira de vox, em latim,
no sentido de tom. No poema, como modo de dizer, a
voz ndo se institui como fraca tampouco carece de ser
forte, convém apenas que esteja fortalecida. Conforme
a Rhetorica ad Herennium (ca. séc. I a.C.), os géneros
de estilo aos quais os discursos se reduzem sio trés: o
grave (grave), o mediocre (mediocre) e o atenuado (atte-
nuatum) (Rhet. Her. IV 11, 16). Esses géneros, porém,
modulam-se em variegadas formas de discurso, em
variados tons, de acordo com diferentes graus de inten-
sidade. Assim ensina Quintiliano (séc.1d.C.):

Os mesmos Latinos Thes chamavad tambem
Voces [plural de vox], e nos lhe podemos
dar o nome de Tons do estilo, 4 maneira dos
da Musica, que sendo sete principaes em
cada outava, estes mesmos admittem tantas
gradacdes, e degradagbes, que hum ouvido
exercitado pode distinguir em cada outava 43
differentes, e ainda entre cada hum destes ha
muitos outros intermédios, que o ouvido do
homem pdde sentir, mas nad distinguir. Assim
cada hum dos tres estilos principaes, pode
sem sahir do seu genero, subir gradualmente

até o maximo, e descer do mesmo modo até o
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minimo. O Sublime pode ser mais, ou menos
sublime; o Simples mais, ou menos simples. O
Medio da mesma sorte pode participar mais,
ou menos do sublime & propor¢ad que sobe, e
mais ou menos do simples 4 medida que desce.
No mais, ou menos hé infinitas gradagoes,
cujos limites nam se podem assignar, porém
que nem por isso deixad de ser menos reaes,
e que hum escriptor exacto, e de hum gosto
fino e delicado sabe guardar amoldando o seu
estilo a cada genero, a cada causa, a cada parte
da oragad e a cada pensamento, sob pena de
nad merecer o nome de Orador, ou de Poeta,
que tem. (QUINTILIANO, 1790, pp. 426-427)

Ora, aluz do passo das Instituicées oratorias de M. Fabio
Quintiliano, traduzido por Jer6nimo Soares Barbosa
(1737-1816), ndo é primaz, em A Doenga, a voz feita
da chaneza do estilo ténue que se conhece das satiras
de Manuel Maria de Barbosa du Bocage (1765-1805)
ou feita da simplicidade forjada nas modinhas e nos
lundus da Viola de Lereno (1798), embora Domingos
Caldas Barbosa visite o léxico baixo na caracterizagao
das tramas dos vicios que ambicionam conjurar contra
o poeta lirico Caldas (Canto I, vv. 87-314), tampouco
¢ primaz a voz grave do poema camoniano ou ope-
rante o estilo culto de D. Luis de Gongora (1561-1627),
embora seja notavel a altivez da elocuc¢do na dicgao de
aparato dos louvores a fidalguia dos Vasconcelos. O
poema inclina-se, pois, ao estilo mediano e modera
(fortalecendo) os efeitos elocutivos nas escolhas lexi-
cais, nas composi¢des frasais, no uso dos tropos, na
orquestragdo ritmica dos versos hendecassilabos, etc.,
de maneira tal que convenha ler Domingos Caldas Bar-
bosa nas malhas intervalares da elocu¢ao do poema de
género misto.

Ademais, é conveniente discernir, por dessemelhanga,
A Doenga do exemplum da epopeia camoniana, por-
que 0s versos que narram as agdes e os padecimen-
tos do poeta lirico Caldas ressumam humildade ao
convocarem, por meio da ficcionalizagido do ato de
enuncia¢do oral do poema, o ouvinte a contencio
do pranto e a audi¢do dos “gemidos”, dos “tristissi-
mos ais”, dos “altos clamores”, das “duras afli¢des”
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e das “agudas dores” (Canto I, vv. 4-6), que dizem
os padecimentos do “miserdvel Caldas” (Canto I, v.
7), cujos sofrimentos, amplificados, ouvidos pelos
versos cantados no poema, foram curados por méo
médica, “destra mdo” que “separa / Com apressado
e horroroso corte / Grosso tumor que lhe ameacga a
morte.” (Canto I, vv. 8-10). Convocar humildemente
a conten¢ido do pranto é mirar o fim propositado por
Domingos Caldas Barbosa, o de efetuar, “com mila-
grosa Poesia” (Canto I, v. 17), a alegria deleitosa, que
se sabe motivada pelo arremate venturoso do relato
da vida de misérias do poeta lirico Caldas, cujos pas-

» o« »

sos contemplam “a dor”, “o seu perigo”, “a horrivel
moléstia” e “a cura” (Canto I, vv. 14-15). Essa alegria,
particularizada na figura do “terno amigo” Antonio
de Vasconcelos (Canto I, v. 13), mira-se como efeito
de A Doenga, cuja li¢do, pela figuragdo das agdes
e das paixdes da personagem, ensina, mediante o
deleite poético, que a Providéncia Divina nao aban-
dona os virtuosos ao império cego e caprichoso da
Fortuna. E virtuoso o protegido poeta lirico Caldas,
sdo virtuosissimos os Vasconcelos, os protetores de

quem convém o louvor.

A ficcionalizagdo do ato de enunciagio oral do poema
épico é lugar-comum desde Vergilio por meio do uso
de verbo performativo que diz a agdo de canto da per-
sona épica. Obra composta para ser lida, a Eneida finge-
-se épos cuja propositio é principiada por verso feito de
primeiro hemistiquio conhecido dos letrados lusitanos
contemporaneos de Domingos Caldas Barbosa: “Arma
uirumque cano’, ou seja, “As armas e o vardo canto’
(v. 1). Sabe-se, reportam-se a Eneida, por imitacio e
por emula¢io, ndo apenas a proposicdo de Os Lusia-
das (vv. 1/15: “As armas, & os bardes assinalados,” [...]
“Cantando espalharey por toda parte,’), sendo também
a proposi¢do de outros poemas em lingua portuguesa
que dai pendem, como a Ulyssea, ou Lisboa Edificada
(1636), de Gabriel Pereira de Castro (1571-1632), em
que se 1é: “As Armas, & o Varao, que os malseguros |[...]
canto” (vv. 1/8) (CASTRO, 1636, fl. 1). Muito generi-
camente, o que desses versos dista nos usos poéticos
de autores épicos quinhentistas, seiscentistas e sete-
centistas para a ficcionalizacdo da enuncia¢io oral na
proposic¢do épica, dista sobretudo porque, mirando as

mesclas elocutivas teorizadas por retores gregos como
Dionisio de Halicarnasso (séc. I a.C.- I d.C.), Pseudo-
-Demétrio de Falero (séc. I a.C.) e Hermogenes (séc.
II d.C.), abdica do hipérbato de uso homérico na pro-
posigdo, isto é, da eleicdo do acusativo sintatico para
abrir o poema, a fim de construir elocugéo estilistica-
mente véria no género elevado, a maneira de Torquato
Tasso, na Gerusalemme liberata: “Canto I'Arme pietose,
el Capitano” (1581, p. 34r).

Domingos Caldas Barbosa néo renuncia ao fingimento
do canto em ato, renuncia a expressividade da primeira
pessoa épica que vergilianamente conjuga o verbo “can-
tar’, de modo a ficcionalizar a enunciagdo oral como
ato de captatio beneuolentiae. Nos versos referidos de
A Doenga, ndo se 1é¢ “eu canto’, ou qualquer variagdo
disso que seja considerada decorosa no verso heroico,
mas o indeterminado e humilde algum mortal ouvird,
“Se houver algum mortal” (Canto I, v. 1) interessado e
predisposto a obra. Trata-se de declaracio de modés-
tia a partir da qual se instaura a enuncia¢ao. Conforme
Raphael Bluteau (1716, p. 529), no volume V do Voca-
bulario Portuguez & Latino, a modéstia deve ser com-
preendida, na forma de variante do modus latino (isto
é, medida, moderacio ou comedimento), como vir-
tude que opera tal um “freyo, que reprime, & retem ao
homem nos limites do seu estado, obrigando-o a nio
cobigar mais do que se lhe deve, & do que lhe convem”
A declaragdo de modéstia, portanto, modera a dicgdo e
é trago compositivo do éthos do sujeito de enunciagao
de A Doenga, definindo a posi¢io social da qual a obra
é encenagdo poética e figuracdo discursiva decorosa e
verossimil. Essa posi¢do social é de sujei¢do politica e
de desigualdade, “excessivamente desigual” (HANSEN,
2004, p. 124), naturalizada na hierarquia do corpo do
Antigo Regime portugués. Ora, nesses termos, o enun-
ciador é sujeito — e apenas assim —, porque esta redu-
zido a sujei¢do e a obediéncia, de que a gratiddo aos
Vasconcelos é evidentia.

No poema de Domingos Caldas Barbosa, figura-se
como contrafagdo viciosa da modéstia o Luxo, per-
sonificagdo da desmedida, que se sabe, na alegoria da
representacdo, descendente da Libertinagem e também
integrante do séquito terrivel da Fortuna, porque vicio
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que, entre vicios, atormenta e aflige os homens nas con-
juras de mé sorte (Canto I, vv. 75-76). Nos versos do
Canto I, o Luxo ¢ definido por suas a¢des, nas palavras
da mée de todos os vicios: “este semeia / Nos vios mor-
tais aparatosa ideia, / Faz com que o pobre ao rico em
fasto imite, / Que um rico a outro rico inveja excite:”
(vv. 107-110). Para o poeta, os versos sao explicitos, o
luxo, como gasto em demasia, como ostentagéo, atra-
vessa as desigualdades do corpo politico do Estado
monarquico portugués, de maneira tanto a semear
cristimente a discordia pela inveja e pela cobiga, como
a baralhar, entre desiguais, entre ricos e pobres, os sig-
nos de disting¢do social mediante imitacdo ou simulagéo
ostensiva de fastos — conforme Raphael Bluteau, das
riquezas, da grandeza, do poder, da magnificéncia —
que ndo se tém. O luxo, nestes termos, porque vicio,
pde em risco a concérdia da res publica. Vitupera-lo,
como faz A Doenga, significa supor que a ostentagdo
das desigualdades carece de medida, para que as desi-
gualdades da ostenta¢do ndo sejam consideradas exces-
sivas. O padre Antonio Vieira (1608-1697), no “Sermao
da Terceira Dominga post Epiphaniam”, estampado no
tomo VI da editio princeps do Sermoens, ajuda a opor o
luxo ou a ostentacdo a modéstia, a medida a desmedida,
a resignacdo a irresignacdo. O jesuita escreve: “Todos
queré mais do que podem, nenhum se contenta com o
necessario, todos aspirad ao superfluo, & isto he o que
se chama Luxo” (1690, p. 299). Trata-se, bem se nota,
em Antdnio Vieira e em Domingos Caldas Barbosa, de
licdo de regramento dos tratos sociais pela afirmagio,
no sermao e no poema, da virtude do comedimento, da
modéstia, da humildade de quem se retém “nos limites
do seu estado”, de quem néo se pde a “cobicar mais do
que se lhe deve, & do que lhe convem”, de quem “se con-
tenta com o necessario”.

Ora, essa sujeigdo humilde e essa obediéncia da modés-
tia, uma vez mais, iteram-se na construcio do éthos
do sujeito de enunciagio do poema de Domingos
Caldas Barbosa, o “miseravel Caldas” O leitor letrado
setecentista deve reconhecer que nem a vida do poeta
lirico compde matéria grave, condizente com os usos
do épos, nem o epiteto “miseravel” — no Diciondrio
Poético, de Francisco José Freire (1765, t. II, p. 40),

3 > 2 s

sindbnimo de “miserando’, “misero’, “misérrimo’, “infe-
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lice”, “lastimoso” e “desgragado” — qualifica o nomeado
Caldas como figura heroica ou principesca digna de
composi¢do poética que mira o louvor ou de leitura
que mira o exemplum ilustre (COSTIGAN; MORATO,
2018, p. 22). Talvez seja conveniente recordar que,
na Poética, Aristételes afirma que sejam imitados, na
epopeia, “agentes melhores do que nés”, cujos carac-
teres se distingam pela virtude (Poet. 1447 a 14-18).
Conforme a li¢dio que Torquato Tasso apresenta em
seu Discorsi dellarte poetica, pendente da Poética, o
herdi é tipo virtuoso que se notabiliza exemplarmente:
Eneias notabiliza-se pela piedade, Aquiles, pela forta-
leza em combate, Ulisses, pela prudéncia, por exemplo
(TASSO, 1587, p. 7). Ainda que seja protagonista de A
Doenga, o poeta lirico Caldas, enquanto as convencoes
de fundamento aristotélico sao historicamente legiveis,
ndo é nem pode ser figura heroica ou ilustre exemplum:
ilustres sdo aqueles sem os quais a vida do miseravel
néo se converte da infelicidade a felicidade. Esses sdo
os Vasconcelos, cujo nome se notabiliza, na obra, pela
virtude da piedade. Ant6nio, o valedor de Domingos
Caldas Barbosa, ¢ “herdi prudente” (Canto I, v. 168), ao
modo de Ulisses, e é figurado como um Eneias lusitano,
pio e cristdo: “O amado nome do piedoso Antdnio, /
Digno, e bem digno, do Cantor Ausénio” (Canto IV, vv.
45-46), digno de Vergilio. A ele o poema ¢ oferecido;
a fidalguia e os privilégios dos Vasconcelos, o poema
canta de forma indireta.

A piedade de Antdnio e da Casa dos Vasconcelos paga-
-se com gratiddo: “Amavel gratidio, por ti escrevo, / E o
rude verso dedicar-te eu devo.” (Canto I, vv. 31-32). E,
uma vez que seja compreendida como reconhecimento
do beneficio recebido, a gratiddo sabe o valor exato
dos deveres e das dividas e sabe também o desvalor da
injuria de ingratidao por omissdo ou por desprezo das
obrigagdes numa sociedade altamente hierarquizada.
Entre os fidalgos protetores e o poeta protegido, como
propde Adriana de Campos Rennd, forja-se relagio de
“retroalimentac¢io de interesses”: “dignifica-se, de um
lado, 0 nome dos nobres endinheirados e assegura-se,
por outro, o sustento do artista” (RENNO, 2005, p.
93). Esses interesses, no entanto, sdo sempre desiguais,
uma vez que sdo altissimos e violentos os custos dos
favores: cobram os protetores aos protegidos o orgu-
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lho da sujei¢do, & medida que é encenada a desigual-
dade social e politica entre os homens. As ruinas do
tempo histérico em que vigorou o Velho Regime em
Portugal, no qual Domingos Caldas Barbosa escreveu
A Doenga, mostra-o com precisdo Eduardo Sinkevis-
que, deixam conhecer bem as formas de obrigagio a
que o poema parece responder e que dizem as razdes
de sua escrita e de sua publica¢do em livro, em 1777.
Sinkevisque assim explica:

Mecenato e mercé podem ser definidos
como subespécies da politica clientelista
dos favores. Mecenato é o patrocinio dos
letrados dispensado por um poderoso. [...]
Na sociedade de Antigo Regime, o mecenato
inclui a mercé, mas nem toda mercé pressupde
0 mecenato. Assim, por exemplo, o poderoso,
como Mecenas, encomenda um poema para
a circunstincia x ou y e, em pagamento, faz
ao letrado uma mercé, que pode ser dinheiro,
um titulo, uma roupa nova, um favor etc. Ao
mesmo tempo, faz-se a mercé como uma
doagdo, uma dotagdo, um favor também para
pessoas que ndo sio letradas. Em todos os
casos se fazem mercés, mas a mercé que ocorre
na relacdo de mecenato é especifica da relagao
do protetor/protegido. (SINKEVISQUE,
2015, p. 134)

Num mundo luso-brasileiro em que ja se havia apren-
dido, em fins do século XVIII, que, para além dos usos
artisticos consagrados ao deleite da erudi¢ao, Aquiles
nada pode diante da pélvora (MARX, 2011, p. 90-92),
e tampouco Apolo diante dos tumores e das doengas,
o poeta Domingos Caldas Barbosa, submetido, como
seus contemporineos e conterrdneos, as praticas
clientelistas do mecenato e da mercé, sujeito aos favo-
res e aos desfavores do poder, a violéncia dos mandos
e dos desmandos, labora o louvor do encomio sabedor
de que nio ha deleite possivel decorrente da leitura de
A Doenga, na atualizagio do utile et dulce horaciano,
privado da ligdo ética, politica e teoldgica, inscrita na
obra, de piedade e de caridade cristas, de gratidao, de
modéstia e de sujeigdo. Assim, talvez seja coerente
afirmar que o poema forneca doce li¢ao, que enche

“o peito e a alma de alegria” (Canto I, v. 18): ligdo de
louvor da piedade do protetor e de grato orgulho da
serviddo — cheia de modéstia — do protegido, licdo
que torna protetor e protegido, porque sdo figurados
como desiguais, pacificamente desiguais, exempla ao
bem comum do Estado mondrquico portugués. Por
isso Domingos Caldas Barbosa é publicado e por isso
convém ser lido. No poema, nada ha que a Real Mesa
Censoria tenha a desabonar teolodgica, ética politica
ou poeticamente, estampado em forma de livro, em
Lisboa, como informa a pagina de rosto da editio prin-
ceps, com as devidas aprovagdes.

Deve-se compreender que, no horizonte de circulagao
e de destinagdo setecentista de A Doenga, a encenagido
da relacdo de protegdo da Casa dos Vasconcelos e de
humilde subserviéncia do poeta lirico Caldas é con-
soante a doxa. Isto é, encomidstico, o poema A Doenga
elogia o que, no mundo letrado de liames sociais hie-
rarquicamente tracados que o concebe, é considerado,
de ordinario, digno de elogio, a saber, a piedade e a cari-
dade crista do protetor, a gratiddo, a modéstia, a humil-
dade, a sujei¢do do protegido. Assim como explica
Quintiliano, conforme a versdo portuguesa de Jeronimo
Soares Barbosa, o discurso epiditico de louvor enaltece
“as acgoens certas” do tempo pretérito, que sejam con-
sideradas honestas, uteis e justas. Pode esse género de
discurso ndo apenas ostentar o engenho e a eloquén-
cia do orador, mirando o deleite e a benevoléncia do
destinatario, como ocorre com o elogio dos deuses e
dos herdis do passado, sendo também atuar pragmati-
camente nos negocios publicos, como ocorre com 0s
discursos fnebres, por exemplo, ou com o epitalimio
Nas felicissimas nupcias do Illustrissimo e Excellentis-
simo Senhor Antonio de Vasconcellos e Sousa, Conde da
Calheta, com a Excellentissima Senhora D. Marianna de
Assis Mascarenhas, obra panegirica de louvor dos noi-
vos escrita por Domingos Caldas Barbosa e também
estampada pela Regia Officina Typografica, em 1777
(QUINT. IIL, 4. 6-8; 12; 14; 16; 7. 2-5; QUINTILIANO,
1788, p. 77; 79-83; 86).

Laurent Pernot ajuda a entender as convengdes retori-
cas que estribam a composi¢do (ou as composi¢des) no
género epiditico de Domingos Caldas Barbosa:
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Fundamentalmente, o elogio proclamava e
mantinha o consenso, a adesdo de todos as
concepgdes e aos modelos reconhecidos.
Ele moldava as ideias em torno das quais a
sociedade queria se reconhecer. Instrumento
de consenso, o elogio tinha um custo:
afirmacdo de uma unanimidade que poderia
ser de fachada, apoio dado & ideologia
dominante, sufocamento das oposigdes,
adulagdo [..]. (PERNOT, 2000, p. 236)

(Tradugio nossa)

O poema A Doenga, como qualquer discurso conven-
cionado por principios retdricos, ndo se faz de signi-
ficantes alienados das praticas de escrita e de leitura
que o forjaram. Sabe-se bem, trata-se de praticas
materialmente arbitrdrias, contingentes e historica-
mente situadas. Domingos Caldas Barbosa, ciente
de que a poesia é imitatio, conforme as leituras lati-
nas de Aristoteles, e ciente de que a imitatio poética
é sobretudo a producdo de variagdes, desconhece a
originalidade como mercadoria que concorre “‘com
outras originalidades no mercado de bens culturais”
(HANSEN, 2001, p. 44). Desse modo, desconhece o
consumo de novidades e a produgio da obsolescéncia
e compde um poema que nido apenas é instrumento
ético, teoldgico e politico que adere aos consensos de
poder, como afirma Laurent Pernot, senio também
que é constructo de linguagem que, pelo exercicio
poético, atualiza os saberes-fazeres das artes como
Unicos saberes possiveis de producdo de poesia luso-
-brasileira, no momento histdrico de que se escreve.

Na materialidade desses saberes, sdo previstas as des-
semelhangas com os exempla camonianos. Assim sdo
previstas, porque A Doeng¢a ndo foi composto como
poema épico e ndo ¢ presumivel, pode-se aventar, que
tenha sido lido, no século XVIII luso-brasileiro, como
obra do género. Ora, ndo é estranho ao poeta nem ao
publico letrado a que se dirige, embora soe estranhis-
simo hoje, o poema que, a guisa de um ex-voto, rende
gragas por restabelecer-se a saude do enfermo ou
por salvaguardar-se dos perigos a vitima. Por exem-
plo, no poema 44 de Catulo (séc. I a.C.), leem-se ver-
sos como estes: “[...] expulsei do peito a tosse feia /
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que meu ventre me deu, que mereci / de apetecer as
ceias suntuosas / [...] / Refeito, mostro imensa grati-
dao”, na traducdo de Jodo Angelo Oliva Neto (vv. 7-9;
16: malamque pectore expuli tussim, | non immerenti
quam mihi meus venter, / dum sumptuosas adpeto,
dedit, cenas. | [...] | quare refectus maximas tibi gra-
tes / ago,”) (CATULO, 1996, p. 97). No dominio da
prescricdo para uso pedagodgico, o volume Institu-
tiones poeticae: Ad usum Collegiorum Societatis Jesu,
impresso em Veneza, em 1718, prevé que os alunos
dos religiosos de Santo Inacio, assim como Domin-
gos Caldas Barbosa o foi, no Colégio dos Jesuitas do
Morro do Castelo, no Rio de Janeiro (TINHORAO,
2004, p. 34), se exercitem no género que, em latim,
se nomina carmen sotericum, isto é, canto ou poema
sotérico (1718, p. 146). O género é assim descrito, em
didlogo que encena as duvidas do Discipulum e as res-
postas do Magister, indicados pelas iniciais D. e M.:

D. Quid est Sotericum Carmen?

M. Est carmen pro salute recepta, & vitato
gravi aliquo periculo; dicitur Sotericum,
quod owTnpla graece, salutem sonet lating,
in eo debet expendi periculi magnitudo, in
eo subeundo fortitudo, in vitando solertia
vel felicitas, bona ex vitato exorta celebrati.

(Institutiones poeticae, 1718, p. 146)

Discipulo: O que é o Canto Sotérico?

Mestre: E o canto pela satide restabelecida &
por um grave perigo evitado; denomina-se
Sotérico, porque sotéria em grego tem o
sentido de satde em latim, nele deve ser
considerada a grandeza do perigo, a firmeza
de suporta-lo, a capacidade ou a felicidade em
evita-lo, sdo celebrados os bens decorrentes de

fazé-lo. (Tradugdo nossa)

No dicionédrio Prosodia in vocabularium trilingue,
Latinum, Lusitanicum, & Hispanicum digesta, de
acordo com a edi¢do de 1741, do padre jesuita Bento
Pereira (1605-1681) o latim soteria traduz-se como “A
paga ao Medico’, como “poezia pella saude recupe-
rada” e, a luz do epigrama XII de Marco Valério Mar-
cial (séc. I d.C.), como “offertas dos convalecentes a
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Deos pella saude, as quaes se pediam de esmola aos
amigos” (PEREIRA, 1741, p. 913).

Frontispicio da soteria do jesuita francés Simon Le Bossu ao Cardeal
Giulio Mazzarino (1660).

A licdo das Institutiones poeticae 1é-se quase que ipsis
litteris nas Instituciones poéticas, de Santos Diez Gonza-
lez (1743-1804), estampadas em Madri:

El Soterico, que significa salud, es un Poema
por la salud recobrada; o por haber salido
felizmente de algun peligro grave. Debe
manifestarse la grandeza del peligro; el
valor y constancia de animo 4 vista de él; la
prudencia, 6 felicidad en evitarlo; y se celebran
los bienes que resultan de haberlo vencido.
(GONZALEZ, 1793, p. 231)

Nas palavras de Francisco José Freire, ha pouca varia-
¢do, apesar da brevidade: a soteria é “Poema feito por
occasiad de alguma melhoria na saude” (FREIRE, 1759,
p. 292). Conforme o Theatro da eloquencia, ou Arte de
rhetorica, fundada nos preceitos dos melhores Oradores
Gregos, e Latinos, de Francisco de Pina de Sa e de Mello,
a “Oragad [no sentido latino de oratio, de discurso] con-
gratulatoria” motivada “pela melhoria de alguma grave
enfermidade” dd-se o nome, helenizante, de soteria
(MELLO, 1766, p. 261). A circunscrigdo do género pro-
posta por esses tratadistas pende, sobretudo, da leitura

das silvas latinas de Publio Papinio Estacio (séc.1d.C.),
entre as quais estd a Soteria Rutili Gallici, que celebra o
restabelecimento da saude de Rutilio Galico, ministro
do imperador romano Domiciano, e do conhecimento,
direto ou indireto, dos preceitos de Julio César Escali-
gero (1484-1558), em cujo tratado Poetices libri septem,
a silva é descrita como género poético e discriminada
em subgéneros, segundo os usos. Entre esses subgéne-
ros estd a soteria (ESCALIGERO, 1561, pp. 150-157). O
género e os subgéneros, todos sio laudativos; todos sdo
matéria morta, pode-se afirmar, consideradas hoje ser-
vis as praticas retoricas epiditicas. Francisco José Freire
cita o volume Poetices libri septem e sugere que os leito-
res principiantes da Arte poetica informem-se dos pre-
ceitos do género com a Ars poetica siue Institutionum
artis poeticae libri tres (1631), do padre jesuita Alessan-
dro Donati (1584-1640) (FREIRE, 1759, p. 292).

A licdo de Santos Diez Gonzalez é elucidativa, pois
explicita o carater misto do género — ou dos subgéne-
ros da silva avizinhados a soteria, como o epitalamio, o
genetliaco, o epicédio, o epinicio, o eucaristico, o pro-
péntico ou o protréptico. Esses subgéneros classificam
poemas que “caen baxo la razon comun de Poesia Lyrica,
porque se acomodan al canto, y su asunto generalmente
es Heroyco” (Gonzalez, 1793, p. 228). Isto seja: a luz dos
usos poéticos aduzidos e da tratadistica de poesia que
descreve e prescreve esses usos, pode-se afirmar que
A Doenga passa aquém ou além da epopeia, porque é
canto sotérico, e, como tal, é poema misto, em que se
interceptam procedimentos compositivos do género
lirico e do heroico. Assim, Domingos Caldas Barbosa
compde, num corpo poético que vislumbra a unidade
e que rejeita a pecha do monstrum horaciano, obra
de humilissima agdo de gracas — por isso devotada a
“Amavel gratidao” (Canto I, v. 19) — que se sabe ins-
tituida para o louvor dos vardes virtuosos da Casa dos
Vasconcelos. A matéria de invengdo, posto que nio seja
bélica, é grave, a milagrosa cura do humilde enfermo,
narrada em versos dispostos in medias res, conforme os
usos consagrados da poesia heroica, e temperados no
estilo, feitos de combinacgoes estilisticas que tendem a
dic¢do mediana do canto lirico, embora pendam epi-
sodicamente ao alto e ao chio, pois Domingos Caldas
Barbosa sabe, como sabem os letrados setecentistas,
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que ndo ha boa poesia que prescinda da variedade de

elocucio, avessa a monotonia.

E bastante precisa Maria do Socorro Fernandes de
Carvalho ao afirmar que o carater misto de um poema
“nao significa inoperancia ou invalidez dos mode-
los heroicos consagrados, que continuam a ditar os
padroes de elevacao de estilo aos outros géneros poé-
ticos a titulo de emula¢ido” (2014, p. 106). Os intertex-
tos camonianos em A Doenga, referidos por Adriana
de Campos Rennd (2005, p. 94-96) e por Lucia Helena
Costigan (2018, pp. 11-12), sdo evidéncia disso. Nao
se trata, portanto, de presumir a ruptura como crité-
rio negativo de dissolu¢do dos procedimentos artisti-
cos, pois A Doenga nada antecipa da poesia romantica
que s6 ha na teleologia dos intérpretes de Domingos
Caldas Barbosa, como Francisco Adolfo de Varnha-
gen (1816-1878). Em termos usados por Joao Adolfo
Hansen algures, A Doen¢a é ficcao antiga, nio é
literatura moderna. Trata-se, enfim, de presumir que
0 poema, por meio do misto, mira o estranhamento
da novidade. Esse estranhamento sé se efetua como
oportuna surpresa para destinagdo deleitosa, porque
o leitor letrado setecentista inscrito no texto deve
saber reconhecer as variagdes compositivas. Como
se sabe, ja que a composi¢ao do poema misto implica
um conjunto de procedimentos retéricos e poéticos
que regulam a produgido de discursos em géneros os
mais variados, consoante variados decoros, reconhe-
cidos, reconheciveis e calculados, a novidade formu-
la-se, por meio do oximoro, como imprevisibilidade
prevista. Ora, convém recordar Paul Valéry: posto
que indeterminaveis, ndo ha efeitos indeterminados
na fatura da poesia enquanto os preceitos retoricos e
poéticas vigoraram.
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