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Resumo: Este artigo visa a refletir sobre em que medida o conceito de sistema literario,
desenvolvido por Antonio Candido se adéqua ou ndo a producdo literaria da Guiné-Bissau.
A partir dai, intenta refletir as estratégias sociais e literarias de publicagdo e divulgacdo da
literatura guineense, no intento de se materializar um sistema literario. Para tanto, utilizam-
-se as publicagdes literdrias do pais, bem como observam-se as reflexdes de Anitta Martins
Rodrigues Moraes e Costa Lima sobre o tema.
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Comparadas as grandes, a nossa
literatura é pobre e fraca. Mas é ela,
ndo outra, que nos exprime.
(Antonio Candido)?

Introducdo

A Guiné-Bissau é um pequeno pais localizado no sudoeste da Africa,
gue conquistou sua independéncia em 24 de setembro de 1973, libertan-
do-se do dominio colonial portugués. Tendo se iniciado em 1446, a invasao
e subsequente ocupacdo portuguesa redundou em violéncias, subjugo e
opressdo. Além disso, a Guiné-Bissau — a época chamada de Guiné Portu-
guesa — até 1879 era subordinada a Cabo Verde, sendo também considera-
da um posto militar avancado, ndo uma coldnia, tampouco uma provincia.
O pais colonizador pouco investiu em educacdo, salude ou saneamento ba-
sico, deixando a escolaridade inicial a cargo quase exclusivo das missdes
religiosas. Somente em 1879, houve a instalacdo do primeiro prelo no ter-
ritdrio e apenas em 1958 foi inaugurado o primeiro Liceu. Os primeiros
jornais datam de 1920 e 1924, intitulados, respectivamente, Ecos da Guiné
e Pro-Guiné.

A consequéncia de ordem prdtica da tardia imprensa, bem como
da parca escolarizagdo é uma andloga escassa produgdo literdria escrita
em portugués. Ndo a toa, Manuel Ferreira, em 1977, no livro Literaturas
africanas de express@o portuguesa, acerca da literatura do pais, é catego-
rico em declarar que “[e]stamos perante o capitulo menos expressivo do
espaco literdrio africano de expressado portuguesa” (Ferreira, 1977, p. 89).
Fato é que, quando comparada com as producoes literarias de Cabo Verde,
Angola e Mogambique, conclui-se que a literatura da Guiné-Bissau é tar-
dia, uma vez que os movimentos literarios nacionais, como “Vamos desco-
brir Angolal”, revistas como Mensagem ou Claridade, jornais como O Bra-
do Africano, nao encontram um equivalente na Guiné-Bissau. Do mesmo
modo, é também por tomar esse mesmo caminho falho que se declara que
a Guiné-Bissau ndo possuiu um sistema literario préprio.

Sobre isso, é importante lembrar das palavras de Ana Mafalda Leite
qgue declara que “as diferentes nag¢des africanas constroem ha varias déca-
das o seu percurso literario préprio e diferenciado” (Leite, 2012, p. 25). Nes-
se sentido, nota-se que a Guiné-Bissau possui um caminho préprio, trilhado
a partir de suas peculiaridades culturais e histdricas. Reiteramos algo que ja
defendemos em outro texto:

2. Candido, 2000, p. 10.



E patente para quem se debruca sobre as letras africanas em geral e
as guineenses, especificamente, que se estad diante de uma produgéo
especifica, dotada de uma carga cultural, histérica e identitdria que
destoa da estética ocidental. O substrato tradicional, as diferentes
etnias que compdem hoje um pais, as diversas linguas presentes no
territorio e a agdo colonial sGo exemplos de elementos colaborado-
res para a criagdo de um paradigma literdrio especifico em Africa
(Bispo, 2014, p. 81).

Sendo assim, é nosso intento neste texto debater em que medida o
constructo literdrio denominado sistema literdrio se faz presente no contex-
to da Guiné-Bissau. Para tanto, retomamos Antonio Candido e sua Formag¢do
da literatura brasileira, a fim de tratar do tema. Antes de delimitar os trés
elementos que caracterizam o sistema literdrio, Candido afirma que

convém principiar distinguindo manifestagées literdrias, de literatura
propriamente dita, considerada aqui um sistema de obras ligadas por
denominadores comuns, que permitem reconhecer as notas domi-
nantes de uma fase. Estes denominadores sdo, além das caracteristi-
cas internas (lingua, temas, imagens), certos elementos de natureza
social e psiquica, embora literariamente organizados, que se mani-
festam historicamente e fazem da literatura aspecto organico da civi-
lizagdo (Candido, 2000, p. 23).
Ao redigir no singular palavras como “literatura”, “natureza social”
e civilizacdo” pode-se supor que Antonio Candido parte do pressuposto de
uma ideia eurocéntrica — nao distinta do tempo de sua escrita —, segundo a
gual s6 hd um modelo civilizacional, que esta atrelado a uma natureza social
e da qual decorre uma literatura. J4 nos colocamos em oposi¢do a ideia de
uma Unica possibilidade modelar para se pensar em literatura, anteriormen-
te. Contudo, do pensamento de Candido explicitado acima extraimos a ideia
de que a produgao literaria é consequéncia de um processo histérico, bem
como é também um elemento organico da civilizagdo — tomando aqui a pa-
lavra como sindbnimo de sociedade.

A fim de ndo incorrermos em anacronismos, e, ainda assim, fomentar-
mos um didlogo com o referido critico literario, para este texto, partiremos
do verbete “sistema literario”, de Anitta Martins Rodrigues Moraes, alocado
no livro Novas palavras da critica (1), bem como da discussdo empreendida
pela pesquisadora, a partir da proposta de Antonio Candido.

Vale a pena comegar o debate retomando as bases do conceito de
Sistema literdrio:



[o] autor [Candido] aponta os seguintes elementos decisivos: 1)
conjunto de produtores mais ou menos conscientes de seu papel;
2) conjunto de receptores; 3) mecanismo transmissor (“de modo
geral, uma linguagem traduzida em estilos”) [Candido, 1964, p. 25]
(Moraes, 2023, p. 253).

Esses trés elementos, sintetizados em obra-autor-publico, simplificam
o conceito, contudo ndo o define, tampouco consegue dar conta de todas
as possibilidades literdrias. Ndo a toa, Moraes ainda acrescenta o seguinte:
“ocorre outro elemento decisivo: a forma de continuidade literaria” (idem,
ibidem). Ou seja, ndo bastam os trés elementos mais conhecidos, é preciso
também que haja uma persisténcia dessa producdo. A fim de debater com
Antonio Candido, Anita Moraes traz a discussdo o pesquisador Costa Lima,
afirmando o seguinte:

Costa Lima inicia o texto “concepg¢do de historia literaria na Forma-
¢d0” (1991) sugerindo que “a atividade critico-literaria no século XX
se enraiza em trés eixos”. Seriam eles: 1) “a questdo da especificidade
literaria”; 2) “a relagdo da linguagem literdria com a sociedade”; 3) “a
ideia de literatura nacional” (Moraes, 2023, p. 261).

Costa Lima, desta feita, abandona a ideia de uma possibilidade uni-
versal de sistema literario, a ideia de um modelo Unico e coloca em questdo
as peculiaridades de cada espac¢o. No caso da Guiné-Bissau, por exemplo, o
fato de somente em 1958 o pais receber um Liceu causa impactos relevantes
para o desenvolvimento de uma literatura. Ao lado disso, ha que se conside-
rar o reduzido nimero de falantes de portugués, o que nos leva a perceber
que limitar a producao literaria na Guiné-Bissau ao que é escrito em portu-
gués nao representa plenamente a literatura do pais. Ainda em didlogo com
o que fora levantado por Costa Lima, ha que se questionar “quando comega
a Guiné-Bissau?”, “quais linguas sao faladas no pais?” e “o que se pode con-
siderar literatura para a nagdao?” Dessa forma, conclui Moraes que:

Investigar como se organizam os produtores (escritores) e os recepto-
res (publico) das obras literarias, como eles circulam e em qual supor-
te, torna-se fundamental para reconhecermos a dimensao social da
literatura (Moraes, 2023, p. 256).

Destarte, revisitaremos os itens elencados por Candido e transcri-
tos no inicio deste texto, a fim de identificarmos (ou ndo) tais elementos na
producdo literaria guineense. O objetivo aqui é investigar em que medida e
como autor-obra-publico se configuram na Guiné-Bissau.



Autor, obra e publico

1) Conjunto de produtores mais ou menos conscientes de seu papel:
a antologia Mantenhas para quem luta! A nova literatura da Guiné-Bissau,
primeira antologia langada no pais, publicada em 1977, vem a luz por meio
da Unido Nacional de Artistas e Escritores da Republica da Guiné-Bissau. NGo
s0 esta obra, mas outras antologias editadas em Bissau (como Ecos do pran-
to® ou Antologia dos jovens escritores da Guiné-Bissau?), bem como a Cole-
¢cdo Kebur® (da década de 1990) e a cole¢do Corubal® (dos anos 2010) refor-
¢am aquilo que defendo, quanto a existéncia de um conjunto de produtores
literarios conscientes de seu papel. Sendo assim, observa-se que o primeiro
item encontra materialidade concreta nesta literatura. Sobre esse tema, Ani-
ta Moraes afirma que “Candido chama a nossa atenc¢do para sua dimensao
coletiva: para além do estudo da obra em si mesma, importa considerar seu
contexto de producdo e recepcao” (Moraes, 2023, p. 254). E completa:

Quando os escritores se identificam como sendo um grupo especifi-
co, estabelecendo objetivos comuns, e quando visualizam um publico,
com contornos mais ou menos definidos, que surgira uma produgdo
literaria articulada (Moraes, 2023, p. 256).

E notdrio, na Guiné-Bissau, que, apesar da dificuldade e das rarissi-
mas publicacdes impressas anteriores a independéncia, o grupo de escri-
tores se identifica como tal e se articula de forma organizada, inicialmente
como Associacdo nacional e escritores da Republica da Guiné-Bissau, nos
anos que se seguiram a independéncia e, mais recentemente, como Associa-
¢do de Escritores da Guiné-Bissau (AEGUI).

2) Conjunto de receptores: neste ponto encontramos uma problema-
tica, ocasionada pela condicdo de posto militar, ocupado pela entdo Guiné
Portuguesa no periodo colonial, o que negou aspectos educacionais a po-
pulacdo local, de modo que, até hoje, o pais conta com 40% da populacao
adulta analfabeta, mesmo 50 anos apds a independéncia. Ainda atualmen-
te, as missdes religiosas cristas sdo as principais instituicdes a oferecer edu-
cacdo formal no pais. Entretanto, o desenho autor-obra-publico, delineado

3. Publicagdo financiada pela Unesco, organizada por Tony Tcheka, em 1992, cuja tematica versa sobre a infancia.
4.Langada em 1978.

5. A colegdo Kebur foi organizada por Moema Parente Augel e conta com 7 obras literdrias, sendo uma antologia
com poemas em lingua guineense e 6 livros de poesia autorais; além desses, ha o oitavo da lavra da organizadora,
intitulado A nova literatura da Guiné-Bissau. As publicagdes ocorreram entre 1996 e 1997 e foram financiadas pela
Unido Europeia.

6. A colegdo Corubal veio a publico por meio de editora homénima, capitaneada pelo escritor Tony Tcheka. A
colegdo visava a langar luz a jovens escritores guineenses e possibilitar-lhes a publicagdo em livro de suas obras.



por Antonio Candido, ao localizar a formacao da literatura brasileira no Ar-
cadismo, com a reunido de poetas que se liam e reliam, apontava para uma
realidade brasileira em que a maioria da populagdao também era analfabeta.
Sendo assim, pode-se considerar que a alta taxa de analfabetismo nao se
configura como empecilho para a existéncia de um conjunto de receptores.
Queremos pensar isso a partir da obra de José Carlos Schwarz (nascido em
Bissau em 06 de dezembro de 1949, faleceu em Havana em 27 de maio
de 1977). A producdo do poeta se deu inteiramente em crioulo guineense
(ou lingua guineense) e foi veiculada, na maior parte do tempo, pelo radio,
pois o escritor era também musico. A antologia organizada por Livia Apa
et al. traz a versao em portugués do poema “Do que chora a crianga?”, de
Schwarz, transcrito a seguir:

Do que chora a crianga?
(José Carlos Schwarz)

Do que chora a crianga?

E dor no seu corpo

Do que chora a crianga?

E sangue que cansou de ver

Um passaro grande chegou
Com ovos de fogo

O passaro grande veio
Com os ovos da morte

Cacadores desconhecidos
Enganados metralharam a tabanca

Queimou-se o mato
Queimaram-se as casas
Pendurou a dor na nossa alma
(Apud Apa, 2003, p. 184)

No contexto da luta pela libertacdo, Schwarz denuncia o uso das
bombas de Napalm (“ovos de fogo”, “ovos da morte”) que incendeiam a po-
pulagdo rural (“Queimou-se o mato/ queimaram-se as casas”) e veicula o seu
lamento por meio do instrumento que atinge o seu povo: a musica. Desta
feita, fica patente que a existéncia de um grupo de receptores ndo se limita
a exigua populacdo letrada do pais.

Ainda a respeito da recep¢do da producao literaria, vale mencionar o
relato sempre recorrente da professora Moema Parente Augel. Na abertura
do seu Desafio do escombro, a pesquisadora relata sua chegada a Guiné-Bis-

sau, dizendo: “levei em minha bagagem a convic¢do de que ndo ha povo sem



literatura” (Augel, 2007, p. 19). A surpresa por ndo encontrar livros ndo era
reflexo da inexisténcia de uma literatura. Ao conhecer os poetas e lhes per-
guntar se ja haviam publicado, a resposta era “li meu poema no radio”, “foi
feita uma performance com o meu poema em um evento publico” (Augel,
2007, p. 20). Surge assim, por empenho da pesquisadora e financiamento
da Unido Europeia, a colecao Kebur, que conta com 7 obras literarias, sendo
duas em crioulo guineense, e um volume critico intitulado A nova literatura
da Guiné-Bissau, este de autoria de Moema Augel. Todas elas foram publica-
das em Bissau, pelo INEP, entre 1996 e 1997.

3) Mecanismo transmissor: ao discutirmos o conjunto de receptores,
focalizamos o publico-alvo nacional, que se vale dos meios orais para conhe-
cer a literatura guineense. Todavia, esses meios de transmissao ainda que
presentes ainda hoje, tém exclusividade antes da publicacdo da cole¢ao Ke-
bur. Ainda nos anos 1990, foi criada a editora Ku Si Mon, de Fafali Koudawo,
Teresa Montenegro e Abdulai Sila, a primeira editora privada do pais. Nos
anos 2010, a editora Corubal teve por mérito langar uma série de jovens
escritores guineenses publicando-os em livro. Outra editora que tem se de-
dicado as publicacdes guineenses, mais recentemente, é a Nimba, com sede
em Portugal. Sendo assim, a despeito do desconhecimento que o publico
brasileiro tem da producado literdria guineense, é fato que ela existe e fun-
ciona como um sistema, composto por obra-autor-publico. Contudo, nota-se
que as fronteiras nacionais nao sao os limites para os elementos listados por
Candido, a fim de considerar tal sistema literario.

Continuidade literaria

Com o fito de debater o quanto entendemos que ha um sistema con-
solidado na Guiné-Bissau, gostariamos ainda de refletir sobre a continuacao
literaria. Para tanto, pretendemos observar o didlogo entre alguns dos es-
critores mais conhecidos do pais. E, como ponto de partida, tomaremos o
poema “Ventriloquismo”, de Tony Tcheka’, transcrito a seguir:

Ventriloquismo
(Tony Tcheka)

Ja ndo sei
Se o poeta
falou a verdade

7. Tony Tcheka é o pseudonimo literdrio de Antonio Soares Lopes Junior, nascido em 21 de dezembro de 1951. Atua
como jornalista e vive atualmente em Portugal.



Ja ndo sei

Se 0 amanha
E um canto
Madrugando
Nalgum canto
Ja ndo sei

se 0 amanha
Desabrocha
Em flor

Se amor
Encanto ou desengano

Manto de fantasia
Esse amanha
Inebria a sua letra-arte
Que o tempo
Agora amolece
Mas ja ndo sei
Confesso

Ja ndo sei
Quando amanhece
Este amanha
(Tcheka, 1996, p. 93)

O poema “Ventriloquismo” compde o primeiro livro de Tony Tcheka,
apesar de sua reconhecida qualidade literaria, é praticamente inacessivel ao
publico brasileiro, uma vez que seus livros pouco circulam deste lado do Atlan-
tico. A obra Noite de insdnia na terra adormecida é dividida em cinco partes e
uma delas intitula-se “Poesia brava”, da qual o poema destacado foi extraido.

E possivel observar que o poema é constituido por uma estrutura que
pode ser classificada como anafdrica, diante da repeticdo do lamento “ja ndo
sei”. A queixa do sujeito lirico se dirige ao “poeta” que tem a veracidade de
sua palavra questionada em relacdo a promessa de um amanha. Suspeita-
mos que o poeta a que se refere Tony Tcheka seja Hélder Proenca?, cujo livro
intitulado Ndo posso adiar a palavra, apresenta como texto de abertura o
poema que transcrevemos a segulir:

Quando te propus

Um amanhecer diferente

A terra ainda fervia em lavas

E os homens ainda eram bestas ferozes

8. Helder Proenga nasceu em Bolama, em 31 de dezembro de 1956, e foi morto assassinado em 05 de junho de
2009. Atuou como professor e politico na Guiné-Bissau.



Quando te propus

A conquista do futuro

Vazias eram as maos

Negras como o breu o siléncio da resposta

Quando te propus

O acumular de forgas

O sangue ndmade e igual
Coagulava em todos os cdrceres
Em toda a terra

E em todos os homens

Quando te propus

Um amanhecer diferente, amor

A eternidade voraz das nossas dores

Era igual a “Deus Pai todo-poderoso criador dos céus e da terra”

J

Quando te propus

Olhos secos, pés na terra, e a convicgdo firme
Surdos eram os céus e a terra

Receptivos as balas e punhais

As amaldigoavam cada existéncia nossa.
(Apud Apa, 2003, p. 187)

Hélder Proenca foi professor do Liceu Tchico Té, ministro de gover-
no e ficou conhecido na Guiné como poeta do PAIGC (Partido Africano pela
Independéncia da Guiné e Cabo Verde). Era ele que declamava seus textos
nos eventos do partido, no pds-independéncia. Proenca foi assassinado em
2009, em uma sequéncia de homicidios de cunho politico, na qual também
foi morto o entdo presidente Nino Vieira. O poeta recebia em seu pais gran-
de espago para veiculagao de sua poesia. Relaciona-se a isso, provavelmen-
te, a publica¢do do seu livro de poesias em 1982, em Portugal.

Ao leitor atento, salta aos olhos a expressdo “olhos secos”, presente
na ultima estrofe, usada outrora por Agostinho Neto®. Na mesma estancia, a
expressdo “pés na terra” sinaliza para um dos principios de Amilcar Cabral, li-
der-fundador do PAIGC, que defendia que era necessario partir da realidade
da nossa terra para construir um pais de paz, justica e igualdade.

Como se observa na poesia de Tony Tcheka, nota-se em Proenca
a estrutura anaférica, uma marca deste e uma exce¢do naquele. O que
nos leva a crer que “Ventriloquismo” se configura como uma provocagao
a Proenca. As promessas reivindicadas por Tcheka sao feitas por Proenca

9. Referéncia ao poema “Criar”, de Agostinho Neto, no qual o poeta registra: “Criar criar/ criar no espirito criar no
musculo criar no nervo/ criar no homem criar na massa/ criar/ criar com os olhos secos”.



acerca de um amanha que ndo se sabe se amanhece. Para nds, o trecho
“Manto de fantasia/ Esse amanh3a/ Inebria a sua letra-arte” denuncia o uso
politico realizado por Proencga de sua poesia, que insiste em prometer um
“amanha” que nao se concretiza.

Tcheka, contudo, ndo alude apenas a Proenga com “Ventriloquis-
mo”, ele também se refere a Agnelo Regalla, poeta, jornalista e politico do
PAIGC, nascido em Tombali, a 9 de julho de 1952. Na terceira incidéncia da
expressao “Ja nao sei”, Tcheka dialoga com o poema “Camarada Amilcar”,
gue abre a antologia Mantenhas para quem luta! Transcrevemos um tre-
cho do poema na sequéncia:

Camarada Amilcar
(Agnelo Augusto Regalla)

No chdo vermelho

Do teu sangue, camarada,

Caem como gotas de orvalho

As lagrimas sinceras de dedicacdo
As flores da nossa luta

Que tu com carinho plantaste,
Estdo a desabrochar

Em gargalhadas infantis.

E descansa, camarada Amilcar,
Descansa que ndo secardo
Sempre serdo regadas

Como 0 nosso suor e sangue,
Serdo sempre alimentadas

Pela forga da nossa vontade.

E serdo, camarada Amilcar,

Serdo livres... livres...

(Conselho Nacional de Cultura, 1977)

Agnelo Regalla se refere as “flores da luta”, expressdo utilizada por
Amilcar Cabral para se referir as criancas. Segundo Cabral, as dores necessa-
rias para construir um pais livre teriam como resultado, como flores, a oferta
de uma vida mais digna as criancas, que ndo cresceriam como cidadaos de
segunda classe por serem guineenses®. Ou seja, Tcheka duvida ndo sé do
“amanha” prometido por Proenca, mas também questiona o desabrochar
das flores, que foram esquecidas, apesar da promessa presente no poema.

10. Vale lembra que o Estatuto do Indigenato, valido no periodo em que a Guiné-Bissau foi colonia de Portugal,
estabelecia a categoria de “assimilados”, como cidaddos adaptados ao modo de vida lusitano, contudo, tais pessoas
ainda eram consideradas cidadas de segunda classe, sem os mesmos direitos dos portugueses, a despeito do que
era propalado pela empreitada colonialista.



A continuidade literdria em torno da producdao de Hélder Proenca
também encontra eco na ficgdo de Abdulai Sila. No romance Mistida (2002),
um professor (com letra minuscula)** ficcionaliza o politico. O terceiro ro-
mance de Sila é dividido em dez episddios. A cena que transcreveremos é
parte do segundo capitulo/episddio, no qual uma série de prisioneiros cujos
nomes sao nimeros em linguas nacionais dialogam entre si.

— Mas como é que ficou mudo? Foi uma doenga que apanhou assim
de repente? — interrompeu Kemesai, aproveitando a ligeira pausa que
Kilin fizera para lubrificar os labios.

— Foi por causa dos seus antigos alunos...

— Os seus alunos?

[...]

— Os seus antigos alunos foram procura-lo um dia. Um dia muitos anos
depois da independéncia [...] Disseram ao professor que queriam que
Ihes mostrasse onde estava o pais que ele Ihes tinha prometido... [...]
Eles queriam ver a justica, a camaradagem, a solidariedade... Queriam
saber onde estava o patriotismo, o espirito de luta...

—Tudo isso?!

— Foi nesse dia que ele perdeu a voz.

(Sila, 2002, p. 351-352)

O professor ficcionalizado por Sila, mais do que uma provocacao ao
poeta, se configura como um questionamento ao politico e professor Hélder
Proenca. O mutismo adquirido pelo professor diante da falta de resposta a
seus alunos metaforiza o vazio que se tornara o discurso politico, que ndo
mais conseguia reverberar na Guiné-Bissau, uma vez que caira em descrédito.

Consideracoes finais

Para terminar, queremos pensar juntamente com Moema Parente
Augel que defende o seguinte: “a literatura é que melhor registra as idios-
sincrasias culturais” (Augel, 2007). Desta feita, entendemos que a literatura
guineense tem trilhado seu préprio caminho e se desdobrado sobre si mes-
ma fazendo ecoar entre seus escritores aquilo que necessita dizer e ouvir
para os seus e para os de fora. Nesse sentido, Odete Semedo, em No fundo
do canto (2007), evoca obras e versos de outros escritores guineenses para
0 seu texto, ao afirmar:

11. Enfatizo aqui o uso da letra minuscula porque no romance A ultima tragédia o ficcionista se vale do termo
Professor, com letra mailscula, para nomear um personagem.



E fez um poema sem palavras
(Odete Semedo)

[...]

Poemas
Para ndo adiar a palavra
Com ecos do pranto
Transformados em canto
E gargalhadas alegres
De mantenhas para criangas
Teimosamente criangas

... que desilusdo:
Nem uma palavra apontei.
Era apenas um sonho.
(SEMEDO, 2007, p. 32)

E notdrio agora que Semedo faz menc3o explicita no poema a Hélder
Proenca, Tony Tcheka e Agnelo Regalla, além de buscar o titulo da antologia
organizada por Tcheka com tematica da crianca e financiada pela Unesco.

A literatura da Guiné-Bissau certamente é pequena, mas é sistémi-
ca. Além disso, tem se debrucado a reclamar da realidade e da distancia
das promessas realizadas ao longo da luta de independéncia. Nao é por
acaso que Pires Laranjeira declara que “a literatura nacional é o que a Na-
¢do quiser. A Guiné-Bissau tem muito chdo a lavrar. [...] Ela tem de mostrar
as querelas, as quizilas e as resisténcias a padronizacao e falsa harmonia”
(Laranjeira, 2020, p. 13). No mesmo sentido, Moema Augel afirma que “a
incontorndvel e dolorosa histéria de opressao transparece pelo tecido lite-
rario guineense, interligando as praticas de resisténcia e a arquitetacao do
futuro” (Augel, 2007, p. 21).

Esperamos, neste texto, ter conseguido pensar novas formas de in-
terpretar os principios autor-obra-publico, aplicando ao contexto literario
da Guiné-Bissau. Constatamos, em nossa analise, que ha outras formas de
veiculacdo do texto literdrio, para além do livro impresso; de igual modo,
tecemos consideragdes quanto ao entendimento do publico, que é nacional
e estrangeiro. Deseja-se que novos estudos sobre a Guiné-Bissau explorem
a sua literatura, considerando-a um sistema literario que opera dentro do
territério e ganha ares peculiares, de modo que nado sé a politica, mas a
literatura siga aquilo que preconizava Amilcar Cabral ao defender que as
iniciativas a serem implementadas na Guiné precisavam partir da realidade
da terra e ser realista.
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