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RESUMO: O conto contemporaneo, multifacetado, foi se revestindo de formatos de
tal modo que a hibridizagdo de linguagens passou a ser tendéncia no século XXI.
Nesse sentido, o estudo deste, em combinagdo com diferentes linguagens,
disseminou-se havendo a tradugdo em suportes e signos distintos. Neste artigo h3,
pois, a analise de um conto sdécio documental, bem como sugestdo de reflexdao em
sala de aula, devido a intensidade, concisao, linguagem moderna deste género. Ha
ainda sugestdo de (re)criacdo em midias distintas, pois com o atrativo de recursos
audiovisuais como videos, quadrinhos, a forca retérica reside tanto no texto escrito
como em aspectos audiovisuais.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativas ficcionais, linguagens hibridas, intersemiose em
contos.

ABSTRACT: The contemporary tale, multifaceted, was donning of formats so that the
hybridization of languages came to be trend in the 21st century. In this sense, the
study of this, in combination with different languages, spread with the translation in
brackets and signs distinct. In this article there is, therefore, the analysis of a tale
social documentary, as well as a suggestion for discussion in the classroom, due to
the intensity, conciseness, modern language of this kind. There is also suggestion of
(re)creation in different media, because with the attraction of audiovisual resources
such as videos, comics, the force rhetoric lies both in written text as in audiovisual
aspects.
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1. INTRODUGAO

O conto contemporaneo tornou-se mais leve e multifacetado
principalmente com as inovagdes tecnoldgicas em que novas roupagens foram
sendo consolidadas. Os textos ganharam novas cores, foram revestidos de formatos
e recriacOes diversas. Com a hibridizagdo de linguagens, eles foram re (criados) em
“suportes semiodticos distintos” (MAINGUENEAU, 2008, p.138) e materializados em
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diferentes signos. A transmutacdo do linguistico para o nio linguistico/sincrético foi
se tornando uma tendéncia, sendo o texto modificado em outros suportes. A
hibridizacdo de meios tecnoldgicos, cddigos e linguagens passaram entdo a se

justaporem e combinam-se como indica Plaza (2010):

A hibridizagdo faz com que os meios dialoguem. A combinagao
de dois ou mais canais fez surgir um outro, o que é a soma
qualitativa daqueles que o constituem. Neste caso, a
hibridizagdo produz um dado inusitado, que é a criagdo de um
meio novo antes inexistente. (PLAZA, 2010, p. 65).

E comum haver muitos contos representados através de linguagens
hibridas, como videos, filmes, quadrinhos, cuja forca retdrica reside tanto nas
imagens, sons como também no texto escrito. A traducdo de contos nas diversas
midias se da a “partir de uma estratificacdo de fronteiras nitidas entre sistemas de
signos, dividindo — os ou agrupando-se em cédigos diversos, tais como: verbal,

pictdrico, filmico, televisivo, grafico, musical, etc.” (PLAZA, 2010, p. 67).

Em se tratando de leitura literaria, sabe-se que tanto o género como o
suporte influenciam bastante o interesse por determinada obra. Por isso, o estudo
do conto em combinag¢do com as diferentes linguagens e artes pode servir como
estratégias nas instituicbes de ensino a fim de motivar os sujeitos a ter apreco pela
literatura nacional. Os estudos de traducgdo intersemidtica consideram, pois, formas
ludicas de re (criagdo) de signos que podem ampliar as percepg¢des dos individuos

em diversos aspectos.

Bosi (1994) indica novas situagdes tematicas e as formas que os contos
assumem nos dias atuais visando manter o publico motivado para a leitura. O autor
esclarece que “o conto de hoje, poliedro, capaz de refletir as situagdes mais diversas,
constitui-se no espaco de uma linguagem moderna, sensivel e emprenhada na
significacdo (BOSI, 1994, p.21). Assim, os contos sdo apropriados para re (criacdo)
principalmente porque possuem “vivacidade na frase, colhendo-se a impressdo do
narrador que conta com pressa, pegando a atencdo do leitor desde a primeira linha.
(HOHLFELDT, 1981, p.150). Com a rapidez em que as informagdes sdo transmitidas

nas diversas midias, este género é ideal para ser introduzido em sala de aula.

Afirmar que contos contemporaneos sdo multifacetados é considerar
também a intensidade da narrativa, além da nog¢do de cronologia arbitraria,

simultaneidade de acdo, as reagdes psicoldgicas dos personagens, o flashback, a

112 Interdisciplinar ¢ Ano X, v.22, jan./jun. 2015
Universidade Federal de Sergipe - UFS | ISSN 1980-8879| p. 111-122



O Conto Contemporaneo Socio-Documental e a Possibilidade de Re(Criagdo) em Midias Distintas

técnica do contraponto, etc. Dessa forma, o conto se distingue de outros géneros
literdrios justamente por estas peculiaridades. Cortazar (2004) “diferencia de um
capitulo de um romance, dos relatos autobiograficos, das crénicas romanceadas,
devido a eficdcia e sua intensidade”. (CORTAZAR, 2004, P. 122).

Poe (2001) afirma que o conto deve ser planejado, dotado de
originalidade e concisdo. Neste aspecto, a narrativa é apropriada para recriagdo em
midias diversas, pois tanto a vivacidade como a versatilidade permitem que haja
significagGes outras no processo de re (criacdo). Sendo assim, este artigo é parte da
pesquisa de mestrado que envolve o estudo do conto numa perspectiva social e
intersemidtica. Neste estudo, hd algumas reflexdes sobre estes aspectos, incluindo
a analise do conto sdcio documental, bem como sugestdes de recriacdo de contos

em suportes ou midias distintas.

2. 0 CONTO CONTEMPORANEO: PERSPECTIVA SOCIAL E INTERSEMIOTICA

O conto analisado nesta pesquisa é do escritor pernambucano Rafael
Rocha Neto. Apesar de ndo fazer parte dos classicos, o mérito que atribuimos as suas
obras justifica-se pela forma envolvente de situar o leitor no universo ficcional,
elemento indispensdvel para atrair a atencdo dos discentes. Nos seus textos,
normalmente denuncia as mazelas sociais e trata do comportamento humano de

modo peculiar, assuntos relevantes de se discutir em sala de aula.

Apresenta em suas obras uma linguagem simples, que reflete o modo de
vida dos principais personagens de suas narrativas e ajuda a aproximar ainda mais o
publico infanto-juvenil. O paradoxo é um dos recursos usados frequentemente pelo
autor para marcar seu posicionamento critico diante das questdes que aborda. Outra
marca do ficcionista é a técnica do flash back utilizada comumente para situar o
leitor na acdo da narrativa. A concisdo é outro elemento fundamental dos seus

textos. Quase sempre trata de problemas sociais sem ser exaustivo.

A selecdo vocabular e a forma como organiza os enunciados é invejavel e
digna de ser comparado a grandes nomes da literatura nacional. A sua forma de
escrever contos nos causam a excitagdo preconizada por Poe (2001) e nos faz
lembrar Cortazar (1993) quando mencionou que ha pequenos grandes textos na
literatura. Pode-se afirmar que o texto Inacio de Dind constitui um pequeno grande

conto da literatura contemporanea brasileira.
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O conto mencionado, de cunho social, descreve o cenario cadtico no qual
estdo inseridos os personagens principais, Indcio e Dind, dois irmaos que sao 6rfaos
e vivem em condicGes socioecondmicas adversas. Para Hohlfeldt (1981) contos desta
natureza “conferem a palavra as classes subalternas, havendo um didlogo estilistico
desde o titulo como em toda a narrativa” (HOHLFELDT, 1981, p.). Funciona, pois,
como matéria-prima para as reflexdes sociais e do contexto nos quais os individuos

estdo inseridos.

A acdo deste conto é considerada externa, pois o personagem principal se
desloca no espaco e no tempo. O espaco é apresentado sempre de forma restrita,
composto por uma casa de madeira as margens do Rio Capibaribe, Recife-Pe e depois
por um reformatadrio, local em que Indcio encontra companheiros que o incentivam
a pratica de atos ilicitos. O escritor utiliza a ironia como recurso estilistico, mostrando
o local em que os menores viviam, ou seja, 0 mangue — contendo lama que ainda
nao foi aterrado em nome do progresso. Os modalizadores evidenciam ainda mais a

desigualdade social preconizada pelo escritor.

Pode-se inferir que hd menc¢do as construcbes de edificios propagadas
pelos grandes empresdrios e até pelo governo como suposto desenvolvimento
social. Isso é criticado, pois quase sempre estas constru¢des acentuam a
desapropriagdo dos menos favorecidos e causam ainda mais problemas ambientais.
Assim, ja pelas primeiras cenas, percebe-se o dinamismo da narrativa e a
possibilidade de leitura e interpretacdo de modo aprofundado, identificando
implicitos, ndo-ditos, enfim, permitindo inferéncias e ndo somente ficando restrito a

superficie textual.

Uma casa (?) de madeira, caindo aos pedagos em alguma das
margens do Capibaribe. Numa das margens? Coisa de grande
monta escrever assim. Talvez alguma area de lama em algum
brago morto do rio. Um pedago de mangue ainda ndo aterrado
em nome do progresso. E do progresso, nestes espagos, para
que falar? O mau cheiro das aguas parecia vasculhar o perfil do
casebre e dos outros casebres alinhados em torno. Qualquer
olhar que se norteasse pelo espago afora, conseguiria ver ao
longe os grandes edificios quase envoltos pela penumbra do
entardecer. (ROCHA, 1992, p.11)

O prélogo, momento em que o contista situa o leitor quanto a cena de
conflito que sera introduzida, ja chama a atencdo e torna a narrativa envolvente,

trazendo a tona ‘imagens mentais’ das cenas que podem ser interpretadas
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utilizando-se ‘imagens visuais’ como desenhos ou dramatiza¢cdes. Em geral, cada

expressdo que o narrador utiliza durante as cenas é dotada de intensidade.

Santaella & Noth (2001) discutiram sobre a representagdo de signos
imagéticos enfatizando que o dominio das imagens como representagdes visuais
envolve “desenhos, pinturas, fotografias e imagens cinematograficas, infograficas,
sendo imagens, nesse sentido, objetos materiais, signos que representam o
ambiente visual” (SANTAELLA & NOTH, 2001, p. 15). A imagem visual, integrada ao

conto, constitui parte do processo intersemiético discutido neste estudo.

Um bulicio de gente. Ordens. Militares fardados. Mulheres.
Umas em pranto. Outras falando por falar. Homens
maltrapilhos, descalgos. Criangas de barrigas inchadas, nuas,
magras. Na realidade, tudo em olhos de espanto. Olhos de
comiseragdo. Olhos de fome e por que ndo dizer, olhos de
miséria e olhos de desconfianga? Policiais militares. Policiais
civis. Homens de branco saindo do casebre. Um corpo envolto
num lengol sujo. Um rosto de menina. Olhos arregalados
injetados de sangue. (ROCHA, 1992, p.11)

A sutileza em evidenciar que os olhos da personagem Dina estavam
injetados de sangue suscita algumas sensac¢ées, espécie de repulsa ao estuprador e
pesar por uma vida ceifada precocemente. A expressao ‘lama marginal’ reflete bem
o cendrio triste e a condicdo miserdvel a qual sdo submetidos os personagens. Trata-
se de uma periferia cidada, composta por pessoas idoneas que muitas vezes sao
estereotipadas e acabam tornando-se invisiveis para a elite e governantes. Estas
inferéncias sdo também interessantes para se consideradas ao interpretar o conto

com discentes.

E sangue. Tudo sangue nessa periferia cidada. E o rio sujo. O
braco morto do rio apresentando o tragico: a vida zumbi de
homens e mulheres e meninos e meninas. Contraste com o
fumo Hollywood, Carlton em mistura com o fumo barato e as
cachimbadas dos velhos mais distantes catando coisas
invisiveis na lama marginal. (ROCHA, 1992, p.11)

O escritor mostra a cena trdgica do estupro e assassinato de Din3,
estabelecendo um contraponto entre a pureza da menina com a crueldade do

estuprador. A inocéncia de Indcio é passageira, pois durante a narrativa, ele muda o

Interdisciplinar ¢ Ano VIil, v.19, n2 02, jul./dez. 2013

Universidade Federal de Sergipe - UFS | ISSN 1980-8879 | p. 111-122 115



Edilaine P. de Sousa, Amara Cristina Botelho

seu comportamento em virtude do trauma que tem ao ver sua irma violentada e
morta. Tal revolta e o convivio com outros menores infratores o conduz ainda mais
a praticas ilicitas. A delicadeza como o autor descreveu Dina, seu porte fisico e sua
condicdo de vitima diante da impoténcia de ndo poder se defender de um
estuprador, traz intensidade a narrativa e anelo por modificar o desfecho desta cena,
um motivo a mais para re (criagdo) também em outros suportes como a produgdo

de curta metragem em que é possivel fazer cortes ou acréscimos.

Observe-se a cita¢do a seguir:

E aos olhos de Inacio, o corpo ensanguentado de Dina envolto
no lengol sujo. Os cabelos de Dina: as trangas caidas e
balangando-se ao vento. E aos olhos de Inacio, as imagens do
homem: nu e bestificado em cima do corpo da irm3, subindo e
descendo, subindo e descendo, fazendo o sangue escorrer no
chao de lama. Subindo e descendo, sem ligar aos gritos, sem
ligar aos movimentos asperos de fuga do pequeno corpo de
treze anos. E aos olhos de Inacio, o olhar do homem. A faca nas
maos, gestos rdpidos de fuga, vestindo-se, ameagando-o,
batendo-lhe furioso no rosto com a palma da mao direita,
suada, sangrando de alguma mordida da Dind. Dind se
escondendo como um pequeno animal assustado. Um
cdozinho que houvesse sofrido uma grande surra e depois, o
grito, o pulo sobre o homem, a mordida na garganta e Inécio
vendo a faca, subindo e descendo, subindo e descendo,
subindo e descendo e o corpo da menina no mole, mole,
caindo sobre a lama.(ROCHA, 1992, p.11).

A partir do explicitado no trecho acima, percebe-se que o conto enquadra-
se no que Hohlfeldt (1991) considera como sdcio documental, pois Dina e seu irmao,
bem como os companheiros que Indcio conhece, representam justamente grupos
que enveredam por caminhos tortuosos em face das condi¢cdes nas quais estao
submetidos: falta de assisténcia familiar, problemas socioecon6micos, morte de
entes queridos que, de certa forma, contribuem para tornarem-se marginais. Enfim,

assuntos importantes de se discutir pelo viés ficticio.

Que fazer com o garoto? Leva-lo. Para onde? Nada de
perguntas idiotas. O menino n3o tem ninguém por ele. E 6rfio.
E menor. Para a Fundagdo? N3o. Juizado primeiro. Vamos ver
se ele nos diz alguma coisa. Dizer o qué? Nao conhecia o
homem. Se era dali do meio deles? Ndo. Nunca o tinha visto.
Vocé estd mentindo garoto. Ndo, ndo senhor, nunca vi ele.
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Primeira vez hoje. Nunca o vi. Nunca vi ele. (ROCHA, 1992,
p.11-12).

A linguagem informal e o discurso direto sugerem ainda mais a ideia de
abandono. As sentengas e ou enunciados curtos sdo estratégicos. H4 uma voz
prepotente que acusa Indcio de estar mentindo. Trata-se de uma voz autoritaria que
reflete o sofrimento pelo qual os menores sdo submetidos e ao serem colocados na
condicdo de vildes mesmo quando sao vitimas de alguma forma de violéncia. A ideia
de que todos os problemas de Indcio seriam resolvidos ndo se institui na pratica. Ao
analisar contos desta natureza com os alunos, é possivel discutir sobre a reducdo da
maioridade penal de modo a instigar o cerne do problema que envolve menores na

criminalidade, induzindo-os a ter um posicionamento critico diante deste assunto.

Vocé vai para a escola, falou a mulher toda cheirosa de
perfume. Vocé vai aprender a ler, escrever, trabalhar. Vai ser
um homem. Vai esquecer tudo isso. Aprendera tudo na escola.
A escola? Que seria aquela escola para os seus onze anos?
Muitos meninos. Meninos maus. Meninos tristes. O Carola,
que fumava cigarros cheirosos encarapitado num imenso pé
de jaca? O Bonifacio, que metera um canivete na bunda do
vigilante? O Enildo, que dormia na cama de todo o mundo e
tinha jeito de menina? O Esperidido, muito alto escuro como
carvdo e de quem todos tinham medo e diziam que ja
despachara dois caras da policia |a pelas bandas de Afogados?
(ROCHA, 1992, p.11-12)

Os personagens que marcam a segunda cena sdo descritos pelo escritor
de modo negativo e pesaroso. Parte destas caracteristicas remete aos mecanismos
de defesa que estes meninos adquiriram para lidar com as pessoas nas ruas. E nesta
escola que o garoto se submete a assisténcia do poder publico ineficaz, aprendendo
a roubar, matar, a viver nas ruas de uma metrépole e ter um fim tragico apds ser
baleado por policiais do mesmo modo como acontece, todos os dias, com menores
infratores. Assim, é possivel estabelecer-se analogias com fatos que ocorre ao se
discutir estas questdes, relacionando com textos extraidos de diferentes suportes de

modo que haja o intercruzamento de discursos.

A escola? Ele ndo podia esquecer a escola. A mulher cheirosa
de perfume ele lembrava pouco. Sé a vira uma vez. Mas, a
escola lhe ensinara muita coisa. Ensinara andar macio.
Ensinara a fumar aqueles cigarros cheirosos. Ensinar a usar um
canivete. E o Bonifacio, o melhor dos professores. Aprendera
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com ele a lidar com as ruas da cidade, com os edificios, com as
pontes, com os homens, com os soldados, com as mulheres,
com os carros... (ROCHA, 1992, p. 12-13).

De modo conciso, o autor menciona que o menino aprendeu a arte de
lidar com as ruas, o que envolve dar propina, negociar com policiais, etc. Contudo,
havia o medo da morte, pois esta lembrava Dina. Morrer era aterrorizante como a
morte da irma, época em que foi impotente e ndo defendeu quem mais amava. A
técnica do flashback, neste caso, tanto serve para retomar aspectos relevantes da

narrativa como colabora com a progressao tematica.

E com o rio? O rio ndo. Do rio ele tinha medo. O rio lembrava-
Ihe Dina. O sangue de Dinad na lama. O rio lembrava-lhe a
morte. Ele ndo sabia fazer nada contra o rio. Lidar com homens
e mulheres, com os tiras, era muito facil. Uma vez, um policial
civil quase o prendera. Usou de todas as artimanhas,
sabedorias do mestre Bonifacio, deu-lhe a metade do apurado
de um roubo recente e ficou livre. Os homens sdo faceis. As
mulheres sdo faceis. Mas, o rio ndo é facil. Nem o rio, nem
aquele tiro, nem o medo de morrer. (ROCHA, 1992, p.12-13).

A fuga representa o retorno da consciéncia de que se encontrava sozinho
na cidade grande. Os policiais ndo apenas perseguiam um menor, mas um marginal,
alguém que causava édio ao agente da seguranga publica. O temor de Indcio
aumentava assim como a sensac¢do de que estava rodeado de fantasmas, inimigos.
Morreu na lama, arrastando sofregamente embaixo de um local em que ndo pudesse
ser visto. Pode-se inferir desta cena a indiferenca e o tratamento desumano
conferido adolescente que infringem a legislacdio no pais e diferente dos que
possuem recursos econdmicos, ndo tém direito ao contraditério e a ampla defesa.

Excelente oportunidade para se discutir sobre a desigualdade socioeconémica.

Correu pelo calgaddo da Rua da Aurora. Ouvia atrds de si as
fortes pisadas dos policiais e gritos de raiva. Uma sirene aberta
fez doer os seus ouvidos. O sangue molhava sua camisa e
pingava sobre o calgaddo. Se fosse s6 os homens. Mas, agora
era tudo. Os edificios pareciam rir dentro da noite. As ruas
metiam-lhe medo. Pareciam cheias de fantasmas. Como se
estivesse com pena dele a noite escondeu a lua por tras de
uma nuvem. Tinha de se esconder logo. Ndo aguentava mais.
Com um salto felino, jogou-se nas aguas escuras. O corpo caiu
na lama. Arrastou-se sofregamente o conseguiu se esconder
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embaixo da ponte de ferro, deitando o corpo cansado num dos
vdos abertos entre duas colunas. (ROCHA, 1992, p.13).

Apesar de todas as adversidades, o menino sonhou com Dind e teve
esperanca. Os edificios sdo personificados, “pareciam rir dentro da noite”, como se
estivessem alheios a situagdo do menor, ou pior ainda, zombando da situagdo em
que Inacio se encontrava. Mas o sonho com a irmad era manso e delicado. As
referéncias a maré subindo e nunca descendo, suscita a primeira cena do conto, mas
agora com a morte de Indcio latente. O frio repetido de modo intencional mostra a
morte solitdria do personagem, mas o sonho com Dina indica a perspectiva de
encontra-la em um outro estado, ndo molestada, com olhos arregalados, mas feliz,
com rosto angelical, trancas caindo sobre o vento em um plano totalmente

desconhecido pelos vivos. Dai ter-se:

Dormiu e sonhou com Dina. Sonhou com Dina e com a cidade.
Os edificios voando sobre sua cabega, transformando-se em
imagens de demonios. Sonhou com Dind e com o rio. A maré
baixa. A maré alta. A maré subindo e nunca descendo. Subindo
e nunca descendo. A dgua tocando-lhe os pés descalgos. O frio.
O frio. O frio... Com o corpo meio ruido pelos siris ou
caranguejos, num dos vdos abertos entre duas colunas, em
baixo da Ponte da Boa Vista, com uma bala no peito e um
sorriso nos labios, foi encontrado morto as onze horas do dia
seguinte, o corpo de Indcio da Dina. (ROCHA, 1992, p.13).

Alinguagem objetiva aparece no desfecho da narrativa, quando o discurso
assume as caracteristicas de uma noticia de jornal: “foi encontrado morto as onze

horas do dia seguinte, o corpo de Inacio da Dina.”

As sutilezas e peculiaridades do texto ficcional aparecem nos demais
paragrafos, o modo de organizag¢do da narrativa prende a atenc¢do do leitor, as
figuragOes, a linguagem pouco formal, tudo isso, dentre outros aspectos, como o uso
intenso de metdforas e personificagdes corroboram com o caradter estético e

ficcional da narrativa.

Além do ja exposto, para tornar a narrativa envolvente, Rocha Neto se
utiliza de certos recursos, que dao conta das reagdes psicoldgicas dos personagens,
tais como o flashback e a técnica do contraponto. O conto é bastante curto, resvala
logo para o desfecho, mas isso ndo impossibilita a ampliacao de sentidos, sobretudo

se forem instituidas atividades de re (criagdo) envolvendo midias distintas.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

O conto contemporaneo possui os ingredientes basicos para recriacdo em
formatos diversos, por isso, passou a ser tendéncia no século XXI. A linguagem
moderna, concisdo, intensidade, sdo elementos basicos, ideais para (re)criagdo em
midias distintas, pois com o atrativo de recursos audiovisuais como videos,
quadrinhos, a forga retdrica reside tanto no texto escrito como em aspectos

audiovisuais.

Por outro lado, a analise de contos socio documentais deve também ser
realizada no ensino basico, pois, em uma perspectiva discursiva, estes textos
relacionam-se as questdes sociais tanto que Maingueneau (2012) enfatiza que ha
relagdo com o contexto em que estes géneros sdo produzidos. Ao analisar contos
desta natureza com os discentes, é preciso estabelecer um link entre o assunto e os
fatos para que eles consigam fazer analogias, inferéncias, enfim, identificar a

relevancia das tematicas abordadas na literatura.
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