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Resumo

Este trabalho discute a representagdo visual das praticas catdlicas rea-
lizadas por moradores de Minas Gerais, tendo como objeto de estudo o
programa Bem Cultural, da TV publica Rede Minas. Partimos da dimensdo
visual para entender quais aspectos da cultura religiosa sdo evidenciados.
Tomamos como suporte metodolégico Jeremy Butler e suas considera¢des
sobre estilo televisivo. Notamos que enquadramentos e trilha sonora sao
elementos que se sobressaem no referido programa, a ponto de indicarem
a apropriacdo dos templos religiosos para a vivéncia coletiva da fé.

Palavras-chave: estilo televisivo; religiosidade; identidade mineira; Rede Minas; pra-
ticas culturais.

Abstract

This article discuss the visual representation from mining religious practi-
ces by Minas Gerais' residents. Studying the TV program Bem Cultural, from
public TV Rede Minas, we focus on visual dimension to understand which
religious culture aspects are noticed. To guide our methodology, we based
on Jeremy Butler and your discussions about television style. We noticed
that frameworks and the sounds have more visibility in this attraction, so
they show a popular appropriation from the religious space.

Keywords: television style; religiousness; mining identity; Rede Minas; cultural prac-
tices

Resumen

Este articulo analiza la representacién visual de las practicas catélicas lleva-
das a cabo por la poblaciéon de Minas Gerais. Teniendo como objeto el pro-
grama Bem Cultural, de la TV publica Rede Minas, partimos de la dimensién
visual para comprender qué aspectos de la cultura religiosa son evidentes.
Como fuente metodolégica tenemos Jeremy Butler y sus consideraciones
cerca estilo televisivo. Nos dimos cuenta que los marcos e la sonoridad son
los elementos mas destacados en el programa, a indicar la apropriacion de
las iglesias para vivir la fe en el coletivo.

Palabras-clave: estilo televisivo; religiosidad; identidad minera; Rede Minas; practi-
cas culturales.
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1. Este trabalho nao inves-
te nas dimensdes avaliati-
va e histérica. A dimenséao
avaliativa, segundo Butler
(2010), ainda carece de
andlises embasadas em
elementos de teor cienti-
ficista; ja a dimensao his-
térica envolve um recuo
cronolégico ndo promovi-
do neste texto.

Visualidade e estilo televisivo: aparatos do ver

Os desafios das televisdes, em pleno século XXI, congregam frentes com-
plexas de atuagdo que envolvem ndo so6 a transmidiagdo e a flexibilidade
para se alinhar as redes sociais e aos novos modelos de consumo televisivo,
como também convoca reconfigura¢des nos modos de apresentar, debater
e tornar visiveis as inUmeras identidades sociais vigentes. Nao se discute
somente o que é alcado ao nivel do verbal no discurso televisivo, mas as
imagens e sons que compdem a paisagem televisual também agucam de-
bates e assumem uma relevancia primordial.

As emissoras de televisdo, sejam elas de carater comercial ou publico, es-
tdo cada vez mais atentas a tais demandas e se revestem de esforcos para
estabelecer boa condicao dialégica com suas audiéncias. O investimento
em producdo audiovisual congrega elementos de ordem técnica, cultural,
econdmica e social. Altera¢des nos modos de figurar preceitos identitarios
ndo se processam aleatoriamente, mas em fun¢do dos reordenamentos
sociais. E nesse sentido que entendemos o estilo televisivo como um fator
preponderante na composi¢do televisual e 0 convocamos para nossas pon-
deracBes analiticas.

Estilo televisivo € uma metodologia de estudos televisuais desenvolvida por
Jeremy Butler (2010) e, segundo este autor, todo programa de TV possui
estilo em sua composicao e € importante conhecé-lo para que se faca a
apreensdo adequada da peca televisiva. ATV, refém de postulados tedricos
arcaicos que a definiram como mero veiculo transmissor de mensagens &,
na verdade, um aparato dotado de significacdes estabelecidas a partir do
entrecruzamento da midia com o tecido social. O estilo é a superficie de per-
cepgdo com a qual nos deparamos ao entrarmos em contato com o objeto
televisual. Para Butler (2010), o estilo existe na intersecdo entre padrdes
econdmicos, tecnolégicos e industriais, de modo que somente através do
entendimento contextual se faz possivel apreender o potencial do estilo.
Butler (2010) prop&e quatro dimensdes para se estudar o estilo: descritiva,
analitica, avaliativa e historica’. A primeira delas, a descri¢do, envolve uma
“engenharia invertida”, nos termos de Butler (2010, p. 6), pois é necessa-
rio fragmentar a materialidade em sintagma a sintagma a fim de captar o
mesmo empenho que os produtores investiram na composicao da obra. A
segunda etapa emerge atrelada a primeira, quando se evocam as func¢des
gue o estilo exerce no texto televisivo, podendo denotar, expressar, sim-
bolizar, decorar, persuadir, saudar/interpelar, diferenciar e significar ime-
diatismo. Tais fun¢des sdo devedoras da teoria funcional do estilo, de Noel
Carroll, evidenciando-se num processo imiscuido dentro da mensagem te-
levisual. Este texto se concentra nestas duas dimensdes de analise, com o
intuito de demarcar a potencialidade do audiovisual e a necessidade de se
investir esfor¢os investigativos sobre esta vertente formal pouco explorada
nos estudos académicos. Alinhamos, desta maneira, o formal ao cultural,
por meio do que nos é dado a ver pela TV publica em questao.
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Neste trabalho, atentamos esforcos sobre o programa Bem Cultural, da
Rede Minas de Televisao, exibido até meados de 2015. Nosso intento é
apresentar uma discussao alicercada na seguinte indagac¢ao: de que manei-
ra um programa de emissora publica figura tracos da religiosidade mineira
e como esta figuracdo evidencia marcas do modelo de negécio televisivo
em questdo? Com esta pergunta norteadora, interessa-nos entrever como
a referida atracdo apresenta visualmente a religiosidade mineira e quais
elementos da comunicacdo publica estdo imbricados nestas escolhas. Para
a composicdo do corpus, selecionamos dois pontos nodais exibidos em
2015, tendo em vista que pontos nodais sdo “aqueles que podem conter
os elementos necessarios para que se atinja o objetivo da investigacao”
(PUCCI JR, 2013, p. 6-7). Antes, porém, de adentrar a materialidade televi-
siva e permitir que dela despontem os entrechos de analise, discutimos o
conceito de televisdo publica para nortear o modelo de negdcio televisivo
empregado neste texto.

As emissoras publicas de TV no Brasil: desafios em foco

E datada do final da década de 1960 a aparicdo das primeiras emissoras
publicas nacionais, fundadas com principios educativos pelos governos
militares a fim de dirimir o analfabetismo e os graves problemas de esco-
laridade que caracterizavam a sociedade brasileira da época. Os militares
esperavam que, com a popularizacdo do meio televisivo entre as camadas
mais baixas da sociedade, seria facilmente resolvido o descompasso edu-
cacional brasileiro, pois o governo disponibilizaria canais prontos a difundir
debates, palestras, cursos, conferéncias e aulas.

Como se sabe, os problemas de analfabetismo no pais ainda ndo foram
resolvidos e a culpa ndo é das TVs publicas. Na verdade, nem os proprios
militares podiam prever com exatiddo os reais contornos que estas emisso-
ras ganhariam no pais, pois, assim como ocorrera as emissoras comerciais
abertas em seus primoérdios, a TV publica carecia de maiores delimitadores
identitarios. Com o passar do tempo, estes canais foram se expandindo
pelo territério nacional e, atualmente, a televisdo publica no Brasil é com-
posta por “TVs educativas, e dos ‘canais de acesso publico’ regulamentados
pela Lei da TV a Cabo, compostos também por canais educativos (TVs uni-
versitarias), legislativos e comunitarios (AGUIAR, 2012, p. 20)". Apesar das
divergéncias editoriais entre esses tipos de TVs, ha entre elas um elemento
comum que as reune sob o espectro da chamada comunica¢do publica:
a informacdo em nome da constru¢ao da cidadania, algo que ganhou no-
toriedade durante o governo Lula (AGUIAR, 2012) e se consolidou com a
inauguracao da TV Brasil.

Em nome dos direitos dos cidadaos, um dos pilares da comunica¢do em
TVs publicas é a abertura ao pluralismo. A diversidade cultural, portanto,
deve ser um dos eixos centrais de uma emissora publica, fator que impli-
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ca diretamente no nivel de qualidade dos produtos destes canais. Nesse
sentido, a programacao deve contemplar tematicas diversas, promovendo
o debate e a confluéncia de ideias, além de conferir espaco para identida-
des variadas - sejam elas da ordem religiosa, étnica, sexual, geografica, etc.
(BUCCI, CHIARETTI, FIORINI, 2012).

Estudar TV publica é adentrar ao emaranhado de rela¢cdes que envolvem
o universo das midias audiovisuais. No caso deste tipo de TV, em especial,
envolve a necessidade de reforcar aspectos cidadaos, democraticos, de plu-
ralidade social, além de estabelecer as diretrizes de relacionamento com
grupos econdmicos e de poder. Analisar estes fatores é fundamental para
entender o potencial das TVs publicas e quais enfrentamentos Ihes sdo ti-
picos nos tempos atuais.

No cenario latinoamericano, tanto a concep¢ao do que venha a ser televi-
sdo publica quanto a prépria nogdo de carater publico estdo em processo
de reconfiguracao, resultado ndo apenas das mudancas tecnoldgicas, mas
também das renovag¢des econdmicas e juridicas vividas pelo setor comuni-
cativo em func¢do de ajustes promovidos pelos governos nacionais. Nesse
sentido, a postura dos governos é decisiva quando o assunto é controle dos
meios de produgao e difusao de conteddos audiovisuais. Segundo German
Rey (2002), os paises da América Latina desenvolveram modelos distintos
de comunicacdo: alguns viram a TV surgir a partir do incentivo privado (o
que significava intensa homogeneizacdo de conteudos e negligéncia a plu-
ralidade de grupos sociais); outros se sustentaram a partir do controle es-
tatal, com as chamadas TVs publicas; e outros - como é o caso da Colémbia
- viveram um modelo misto de comunicagao.

De modo geral, como o espectro de transmissao das ondas é de dominio
governamental, todo o fluxo comunicativo estd submetido as diretrizes e
legislaturas impostas pelo poder publico. Todavia, no modelo de emissao
publica prevalece o financiamento governamental, o que, muitas das vezes,
interfere na independéncia dos profissionais e a imparcialidade da mensa-
gem veiculada. Sob esta interferéncia estatal, tais TVs

[...] geralmente ndo possuiam politicas de comunica-
¢do estaveis e sofriam o vaivém dos funcionarios do
momento. Mas também eram lentas nas transforma-
¢Bes, monoliticas nas suas propostas de programa-
¢do e quase totalmente despreocupadas de qualquer
possibilidade de concorréncia. A instabilidade das
politicas, somava-se o excessivo imobilismo do seu
funcionamento e de sua capacidade de adaptacdo as
mudancgas que estavam ocorrendo, tanto na sociedade
quanto no panorama mediatico (REY, 2002, p. 90)

Enquanto as emissoras comerciais investiam em novos formatos, busca-
vam contrata¢des de novos profissionais e dedicavam-se as pesquisas com
novas tecnologias para aprimorar a qualidade técnica e estética de suas
emissdes, as emissoras publicas permaneciam, no contexto das comuni-
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cacdes da América Latina, subjugadas e marginalizadas, em termos de in-
vestimentos e de preparo para melhorias em geral. A precariedade das TVs
publicas era justificada pela sua auséncia de interesses comerciais, sendo
identificadas como canais de transmissdo de propagandas oficiais dos go-
vernos. Desse modo, ndo demandariam investimentos pomposos, pois hdo
competiriam com o mercado financeiro das comunicac¢des privadas. Mes-
mo diante de uma diversidade identitaria significativa, com visadas distin-
tas, as emissoras comerciais - pelo menos no modelo brasileiro - apresen-
tam um consideravel avan¢o se comparadas as emissoras publicas.

Para definir com clareza uma TV publica, é preciso reconhecer seu ambien-
te de insercdo, considerando sua estrutura originaria (em paises com maior
ou menor foco de investimento em emissoras publicas), quais regulamen-
tacBes estao em jogo e qual o tamanho do mercado e o nimero de opera-
dores envolvidos. Existem fatores diversos que confirmam a necessidade
de funcionamento de emissoras publicas de comunicacdo em nossas socie-
dades latinoamericanas, tais como: 1) expressar a diversidade constituinte
de uma nacao; 2) buscar ampliar sua area de abrangéncia para contemplar
a maior parcela possivel das regibes; 3) dar atencdo aos publicos minorita-
rios e investir na experimentacao de estilos e formatos televisivos.

No México e no Brasil, que sdo estados federais, foram
criadas muitas esta¢des de carater regional que res-
ponderam ao desafio. Na sua grande maioria, foram
dependentes dos governos estatais e enfrentaram a
dificuldade da proibicdo de acesso ao financiamento
publicitario. Embora alguns acreditem que isso é um
mérito, porque qualquer outra forma desvirtuaria a
sua missdo, na realidade é um freio ao seu desenvol-
vimento, porque muitas vezes as verbas do orcamento
mal cobrem a folha de pagamento e as despesas fixas
(CIFUENTES, 2002, p. 136)

O modo como se instalaram as televisdes ao redor do planeta diz muito a
respeito da visdao que se criava em relagdo ao publico. Em paises europeus,
por exemplo, onde as emissoras publicas foram pioneiras, o ambito da au-
diéncia era vislumbrado pelo aspecto da cidadania, enquanto nos paises
onde a TV nasceu comercial (como no Brasil), o foco era conquistar consu-
midores aptos a adquirir os produtos vendidos pelas empresas financiado-
ras do empreendimento televisivo.

Em nosso pais, o principal responsavel financeiro pelo sustento das emis-
soras publicas sdo os governos estaduais e federal. Além de ndo receberem
aporte de capital suficiente para suprir seus desafios orcamentarios, os ca-
nais publicos enfrentam resisténcia quanto a insercdo de publicidade em
sua programacao. Os principais opositores, evidentemente, sao as emisso-
ras comerciais, sentindo-se ameacadas quanto a possibilidade de divisao
do bolo publicitario com novos concorrentes. Por esta razdo, diante das
severas limita¢bes financeiras a que se veem subjugadas, a maioria das TVs
publicas

v TR R - ——— g Ve Tt T T v B , ‘,’n-N)
~ ~%C S - N ’ <7 L7~ v L- ~ ? o ¥
- LK 2 2R - -

~ 0 - -~ PN - % ~ - Y -~ ’ v
R i \ ~o @ VO SSaL g L VP AN, LT . - Les%
NS NV ¥ SO ('L ol Ty g J IR Lt
\ s” NV Ss g -’ =" P 'S P Tt 4 \\“«’ 157 Lol k%
.” \ oy Y ot =4 - ' A

] \No 1 e S - Z P Ak 7 ‘1 ) r

Ss r< \ - — »- ~3IL 4 ") S A - .
Se TR TN T ARV Pl bt S ) ‘-2t ) RBeS -l Ll -



L’ \. \

; --~-*---_,)‘

\ A} ’\

\ 7\ ?

\ ’ [} p) \
\ v 2
\7 ‘. \

ks T LY S
I\ Y N

P4
o
~
~
% -
-
~
P ’
- <
by Lk 2 ST S

4

*

s
"~
o
=
)
(
[}
‘I
]
\lI”
s

-
4
4
¥
\
5
¢
.

[...] ndo possui ordenamento juridico compativel com
sua funcdo, enfrenta problemas trabalhistas sérios,
conta com or¢amento insuficiente para fazer face a
suas atividades e ndo dispde de recursos para investir
em novos formatos de programas e nem em tecnolo-
gia digital (CARRATO, 2005, p. 02)

Otondo (2012), por exemplo, aponta uma série de fatores que vém prejudi-
cando a eficiéncia plena da TV Cultura enquanto emissora preocupada com
a qualidade dos produtos e aceitacdo pela audiéncia. Apesar de se referir a
um caso em particular, seus apontamentos podem ser maximizados para
outras emissoras desta mesma natureza. A primeira questao levantada é
o financiamento, que ndo possui diretrizes especificas para indicar o valor
anual dos repasses por parte dos governos. O que a autora sugere é uma
fiscalizacao efetiva, priorizando a transparéncia e a objetividade nas rela-
¢Bes econdmicas. Enquanto o financiamento das emissoras publicas for
subjugado a vontade do governante da vez, sem calculos precisos, prévios
e determinados pela legislacao, tais empresas de comunicagao sofrerdo
fortes abalos e terdo enormes dificuldades para combater um processo de
sucateamento.

Outra problematica a se considerar diz respeito ao modo de avaliacdo da
audiéncia dos programas, que devem ser mensuradas em func¢do de seus
objetivos, e ndo atrelado a principios de massificagdo ou indices puramen-
te quantitativos. Por fim, a transparéncia deve ser o aspecto a gerir todo e
qualquer 6rgdo de interesse publico - no qual se incluem, consequente-
mente, as TVs publicas. Disponibilizar decisdes do quadro consultivo, divul-
gar os recursos aportados, o investimento advindo do Estado e a destina-
¢do de cada recurso financeiro empregado na emissora. Somente assim a
TV publica dialogara diretamente com seu “cliente”: o cidaddo, este sujeito
heterogéneo e fragmentado em inUmeras identidades, que procura se re-
conhecer nos produtos culturais televisivos que consome. Em sintese, os
sujeitos buscam pela diversidade, pois é dela que emergem seus caracte-
res. As TVs publicas devem investir nesta complexa rede identitaria a fim de
abarcar a maior gama possivel de grupos marginalizados, estereotipados e
discriminados.

Uma observacdo pertinente de Fernandez (2002) diz respeito ao aspecto de
segmentacdo das emissoras publicas. Atentas aos anseios de grupos hete-
rogéneos, € de responsabilidade destes canais apresentar espaco para as
discussdes de representacdo e reconhecimento de grupos marginalizados.
Entretanto, quando ndo atendem a tais demandas, o cenario que parece
se desenvolver é a transferéncia do papel das emissoras publicas para os
canais fechados, segmentados por exceléncia e focados em nichos especi-
ficos da audiéncia. Assim, é comum vermos canais estritamente esportivos,
infantis, de reality shows, dentre outros.
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A questdo ndo é definir um canal publico como “o ou-
tro” dos canais comerciais, ou pior ainda, como a sua
versdo “pobre”, e sim levar em consideracao sua pre-
senc¢a no panorama televisivo, para aprender de suas
contribuicBes e se diferenciar de suas estratégias e,
acima de tudo, para delimitar os significados do cara-
ter publico em tempos de privatizacdo (REY, 2002, p.
94-95)

O potencial da televisdo publica diz respeito a concessao de espaco de fala
para as diversidades, minorias e segmentos marginalizados em geral. Esta
deveria ser, em esséncia, a intencionalidade deste tipo de emissora, o que
Ihe garantiria diferencial em relacdo aos canais privados e ainda demons-
traria engajamento em termos politicos e de igualdade social. Mais do que
espaco para representacao de identidades, a televisao publica deve ser um
ambiente de reconhecimento da diversidade, de modo que a alteridade
seja mola propulsora da programacao, e ndo entrave econémico ou alvo de
depreciacdes de baixo caldo, mascaradas de humor:

A televisdo publica acaba sendo, hoje, um decisivo
lugar de inscricdo de novas cidadanias, onde a eman-
cipacgdo social e cultural adquire uma face contempo-
ranea. Também, as politicas de reconhecimento, que
colocam em evidéncia as dificuldades pelas quais atra-
vessam as instituicdes liberal-democraticas para aco-
Iher as multiplas figuras de cidadania que, a partir da
diversidade sociocultural, provocam tensdes e dilace-
ram nossas institucionalidades, ao mesmo tempo que
ndo encontram forma alguma de presenca, a ndo ser
a denigrante ou excludente, na maioria da programa-
¢do e da publicidade das televisGes privadas (MARTIN-
-BARBERO, 2002, p. 57-58, grifos do autor)

Desse modo, as TVs publicas também apresentam carater generalista, obe-
decendo a grades de programacdo definidas em funcdo dos publicos aos
quais se direcionam. Seus contetdos podem ser préprios ou colaborativos
e suas formas de difusdo podem abranger uma escala local, regional ou até
nacional. Neste trabalho, interessa-nos apreender as nuancas empregadas
pela emissora publica de Minas Gerais, Rede Minas de Televisdo, por meio
de um extinto programa intitulado Bem Cultural, no qual se difundiam dire-
trizes quanto a mineiridade. Para o presente artigo, concentramos esforcos
no aspecto religioso exibido pelo programa e procedemos numa analise
estilistica - ja explicitada anteriormente.

Religiosidade mineira na TV publica: pontos nodais em destaque

Nossas consideracdes se debrucam sobre um ponto nodal exibido em 15
de marg¢o de 2015, com duragdo aproximada de quatro minutos. A sequ-
éncia é aberta com dois planos gerais, em plongée, evidenciando Caeté, na
area central do estado. Surge um mapa a partir do qual emana um circulo
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Figuras 1-2: Planos de de-
talhe e de conjunto. Fon-
te: Reproducdo youtube
- Canal Rede Minas.

em tom laranja intenso para indicar a referida localizagdo. Em seguida, um
plano médio lateral da a ver um senhor segurando uma garrafa e derra-
mando dela um liquido sobre um recipiente de madeira. Ha outras garrafas
proximas a ele, numa espécie de bancada coberta por tecido azul e vinho,
sem que maiores informacdes possam ser apreendidas quanto ao local. Se-
guimos a um novo plongée focalizando os pés de uma imagem do Senhor
dos Passos sendo lavada por um homem do qual somente conseguimos
avistar as maos.

O homem esfrega suas maos nas pernas da imagem, enquanto joga agua
sobre elas. Ele, entdo, recolhe um pouco do liquido e ingere - a camera
0 acompanha nesta acdo: sai do enquadramento em plongée e, num tilt,
termina mostrando o referido senhor bebendo a agua. Nao ha sons inseri-
dos na poés-producdo e os ruidos do ambiente sdo poucos, sem conversas
ao redor. Segue-se um plano de detalhe do rosto da imagem sacra, sendo
enxugada pelo homem, visto de costas. Comecamos a ouvir suas declara-
¢des, enquanto o enquadramento seguinte traz diversos homens vestindo
a imagem sacra com um tecido roxo comprido (figura 1).

A captacdo se inicia aos pés do Senhor dos Passos e, ap6s um tilt, se encer-
ra na cabeca. O plano de detalhe da cabeca capta também o rosto de um
homem segurando a imagem. Em seguida, o plano de conjunto evidencia
inimeros homens ao redor, proximos a uma cruz, num ambiente de pa-
redes brancas. Dando prosseguimento ao ritual religioso ali organizado, o
homem que lavara os pés da imagem agora dispde uma espécie de coroa
sobre a cabeca do Senhor, vistos em plano de detalhe (figura 2). Segue uma
imagem de sino tocando, no alto de uma igreja.

Na captacdo posterior, um plano de conjunto nos faz avistar uma pequena
multiddo de pessoas as portas da igreja, esperando para adentrar. Todos
estdo de costas para a camera e, tdo logo as portas se abrem, vao entrando
ao templo. Em seguida, um plano de detalhe mostra a mao de uma pessoa
tocando na mdo da imagem (figura 3), num processo que simboliza a comu-
nhdo entre o ser humano e os céus, entre matéria e sagrado, entre os que
estdo na Terra (a mado humana, em nivel mais baixo) e os que habitam os
céus (a mao da imagem, dos seres elevados e perfeitos, capazes de renovar
as forgas dos humanos, apoiando-os e sustentando-os). O efeito de zoom
out revela o rosto da mulher que tocara Senhor dos Passos. Ela se benze,
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Figuras 3-4: Plano de de-
talhe e big close up. Fon-
te: Reprodug¢do youtube

- Canal Rede Minas.

beija a prépria mao e sai do quadro imagético, dando lugar a uma nova
mulher, com uma crianca no colo, captadas em plano médio. O quadro se
abre e, agora de costas, a mulher é vista tocando as mdos da imagem sacra.

A voz ouvida é de um homem, que surge ao quadro imagético ao lado de
um companheiro, ambos sentados, num local pouco decifravel, com uma
janela azul ao fundo. Os homens se vestem com camisas pélo claras e cal-
cas escuras. Enquanto o homem identificado por “Bilé" profere suas de-
claragdes, voltamos ao ambiente inicial, onde trés pessoas se encontram
enchendo garrafas, captadas em plano médio lateral. Uma das mulheres é
focada em plano de detalhe, quando vemos seus esforcos para reter maior
qguantidade de liquido que, num big close up, torna nitida a tarefa de encher
a garrafa de cachaca (figura 4).

Ha um plano médio das pessoas de costas, enquanto derramam um pouco
de cachaca nelas préprias, logo sucedido por novo big close up de uma gar-
rafa. A cachaca colocada na garrafa, vista com tanta proximidade no qua-
dro imagético, evoca as crendices populares em tratamentos com matéria-
-prima ndo industrializada. Em regides interioranas, o apelo a supersti¢cdes
e curas promovidas por ervas, bebidas, chas e similares caracteriza ndo
apenas o sujeito camponés das Minas Gerais, mas remete a uma particula-
ridade da constituicdo identitaria nacional.

O retorno aos dois amigos, com o mesmo tipo de enquadramento anterior-
mente usado, agora nos revela o nome - ou pelo menos a maneira como
ele é identificado - do outro sujeito: Nildo. A passagem é rapida e vamos
nos aproximando de uma procissao: o plano geral tomado por populares
caminhando, portando ramos verdes, diante de uma grandiosa igreja de
janelas vermelhas (figura 5). A igreja esta, visualmente, ao centro do qua-
dro, na profundidade do campo. A frente dela, passam inimeras pessoas,
tocando instrumentos, carregando imagens sacras.

Aigreja é grande, visualmente soberana, e por ela passam os pequenos, 0s
mortais, os que dela querem extrair renovacdo espiritual. O plano ameri-
cano frontal da a ver os enfileirados em cena, tocando instrumentos (como
flauta, por exemplo) enquanto caminham. Logo a cdmera comeca a se mo-
vimentar, a acompanhar lateralmente os fiéis e, por fim, posicionar-se de
modo a captar as costas dos individuos que entram na igreja. Param-se os
instrumentos e o badalo dos sinos ecoa.
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A camera segue caminhando por detras do grupo musical até parar diante
daigreja, realizar breve tilt e, em contra-plongée, enquadrar toda a fachada
da construcdo (figura 6), a igreja grandiosa, vistosa, pronta para receber
guem queira buscar consolo espiritual e expressar sua fé. Ja se podem ou-
vir canticos entoados dentro do templo e, no frame seguinte, a cdmera sub-
jetiva percorre o corredor central (figura 7), focalizando sujeitos de pé, em
plano médio, enfileirados, vistos de costas a balancar alguns ramos verdes.

Estamos, portanto, convidados a usufruir das ritualidades ali praticadas e
ocupamos um papel importante na composi¢do cénica: o espectador se
vé ao centro, pelo olhar da camera, podendo sentir seu redor tomado por
manifestac¢des religiosas. Um novo plano médio agora revela a face de al-
guns fiéis, tendo ao centro do quadro um senhor idoso. Em primeiro plano,
um homem de cabecga baixa, com as maos a testa, em oracdo (figura 8). O
contra-plongée seguinte traz trés jovens ao alto da igreja, em plano de con-
junto, usando uniformes: camisa verde-clara e cal¢a preta. Assistem, |3 de
cima, aos ritos praticados embaixo pelos inUmeros presentes. Nesse mo-
mento, encerra-se a primeira sequéncia considerada para nossa analise.

A sequéncia seguinte se refere a um ponto nodal localizado na edicdo de
22 de marc¢o de 2015, tendo aproximadamente 5 minutos de duracdo. Co-
meca-se com a camera a focalizar o teto de uma igreja, captando ao centro
do quadro um grande lustre iluminado (figura 9) e, a medida que a cdmera
subjetiva adentra o corredor, vai evidenciando novos lustres e o angulo de
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inclinacdo se altera, saindo do plongée que captava o teto e partindo para
a base da igreja. A trilha instrumental € uma espécie de cantico classico,
entoado por um coral que se encontra no templo. Ap&s percorrer o centro
daigreja e dar a ver brevemente os bancos cheios de fiéis, a camera se fixa
nos membros do coral e os capta em plano médio, com inclina¢do lateral.
Outros sdo captados em plongée.

Depois de ambientados ao coral, a camera novamente retoma sua cami-
nhada e agora faz o trajeto oposto, indo em dire¢do as portas de entrada,
nas quais estdo inumeros fiéis - uns de pé, segurando Biblias, outros assen-
tados em bancos. A cdmera somente interrompe a caminhada quando se
aproxima da Biblia posta as mdos de um dos presentes e a enquadra em
primeiro plano (figura 10). Neste instante, nem mesmo o rosto do homem
que segura o livro sagrado dos cristaos estd no campo visual. Ao tornar vi-
sivel a Biblia, em primeiro plano, simbolicamente o programa da TV publica
coloca em primeiro plano a religiosidade, independentemente de quem a
pratique. Dito de outro modo, neste ponto nodal do modelo de negdcio
televisivo publico, importa menos a identificacdo do sujeito em si, sua iden-
tidade enquanto singularidade, e mais a atuag¢do ativa nos ritos religiosos, a
devida obediéncia aos preceitos ditados pelas escrituras cristas.

Ha um corte para novo plano e passamos a ver a igreja num plongée que
destaca a imensidao do recinto sagrado: inUmeras fileiras de bancos com-
pletamente tomados por fiéis em oracao, num templo suntuoso com mol-
duras em janelas classicas, em tons avermelhados e dourados, um altar
de grandes proje¢Ges ao fundo e, bem ao centro do frame imagético, um
lustre iluminado domina visualmente o ambiente. De cima, centralmente
localizada, a luz do lustre emana pelo ambiente e simboliza as energias su-
periores e revigorantes que os fiéis buscam receber dos céus quando vao
a lugares religiosos. De repente, esta mesma luz se apaga e, segundos de-
pois, outras luzes também sdo desligadas até que uma profunda escuridao
domina a tela. A trilha cantada pelos integrantes do coral é interrompida e
logo todas as luzes se acendem novamente.

O badalar dos sinos comeca a ecoar intensamente: o primeiro deles é mos-
trado num contra-plongée, logo a camera se move com rapidez e capta ou-
tro sino por meio do mesmo recurso de posicionamento de camera e, por
fim, ainda se movimenta mais uma vez até filmar um terceiro sino, tocado
por alguns homens presentes ao local e vistos em plano médio. Depois, um
plano de detalhe evidencia a corda que toca um dos sinos e voltamos a ver
os jovens tapando os ouvidos por conta do alto ruido. Apés esta agitagao
provocada pelo barulho, ha um enorme contraste sonoro quando a cena
seguinte comeca em absoluto siléncio, dentro da igreja, mostrando em pla-
no médio um dos integrantes do coral a caminhar por entre alguns bancos.
Este contraste auditivo faz-nos conceber a ritualidade religiosa como um
processamento de via dupla: ora demanda canticos, vozes altas, muitos
sons e ruidos, ora convoca o mais absoluto siléncio, a contemplacao quieta
e pacata.
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Figuras 11-12: Plano mé-
dio do musico; grupo de
fiéis em oragdo. Fonte:
Reproducdo youtube -
Canal Rede Minas.

Everton

O plano médio posterior j& apresenta um homem (identificado como Ever-
ton) sentado perto de violoncelos, caracterizando sua funcao musical den-
tro do grupo religioso ao qual pertence (figura 11). Everton, juntamente com
seus companheiros de coral, surge no frame seguinte cantando na igreja:
ele ocupa o primeiro plano e, ao fundo, estdo outros membros. Depois de
alguns instantes ouvindo o cantico do grupo, retorna-se a Everton em plano
médio, préximo a uma janela aberta pela qual adentra forte luminosidade.
A ambientacdo musical criada pela sonoridade e pela composicao visual
(mostrando instrumentos musicais grandiosos, por exemplo) expressa as
emocdes que a musica é capaz de provocar nos fiéis e na experiéncia litar-
gica por eles vivenciada. Praticam a fé através de canticos e clamores, numa
simbiose permanente entre ora¢des e musicalidades. Como bem sintetiza
Everton:

Everton: Eu sinto meu coracdo fluir e sinto também que
a forma de ora¢do que abrange o meu ser e abrange
também a minha alma, que é o mais importante. Esse
exercicio de penetracdo musical, que age até mesmo
no psicolégico da fé, porque quem esta la embaixo e
sente ouvi-la e sente toca-la pela orquestra, sem duvi-
da é uma forma de um chamado e de um convite. Por-
que a fé vocé tem que por em pratica, e como a gente
coloca em pratica? A gente vai buscar alguma coisa pra
gente exercitar a fé. O exercicio que eu achei pra mim
é o exercicio musical. Eu junto o util ao agradavel: a fé
€ uma utilidade, e a agradabilidade da musica vai me
transformar e cada vez mais vai me fortalecer na jun-
¢do da musica com a fé.

Terminada a explanacdo de Everton, um plano de detalhe nos mostra as
maos de um garoto em posi¢do de oragao, vestido com roupas tipicas de
rituais religiosos. A cdmera vai se elevando e revela o rosto do jovem, se-
guido por inumeros outros em segundo plano. Eles vém caminhando, sob
o cantico do coral, e a camera passa a capta-los de costas, adentrando a
uma sala na qual estdo vistosas flores e onde se ajoelham dois homens, dos
guais ndo vemos as faces. Interrompe-se o cantico e ouvimos os ruidos do
ambiente. A c@mera agora esta do outro lado da sala e é capaz de captar
os rostos dos que estdo ajoelhados, em oracdo. O plano aberto evidencia
cerca de dez pessoas no local, com as maos em posicdo de oragdo, cabecas
baixas e siléncio absoluto (figura 12).
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Os sinos voltam a badalar com intensidade, captados enquanto sao acio-
nados por diversos sujeitos, em plano médio. O barulho é ensurdecedor.
Um contra-plongée mostra um dos sinos girando por completo e somos
conduzidos para dentro da igreja, agora ouvindo com menos intensidade o
repicar dos sinos. Ha liderancas religiosas no altar, em plano de conjunto,
a maioria deles de costas para a camera, contemplando um imenso painel
com a figura de Jesus e os apostolos.

Em seguida, um plano de detalhe focaliza os pés de alguns individuos, cal-
¢cados com sandalias em tons escuros. Um dos presentes retira uma das
sandalias e esfrega um pé sobre o outro. Depois se revelam os rostos de
duas criangas, num primeiro plano. Por fim, os pés sdo esfregados, lavados
e enxugados por um dos religiosos, e o plano de detalhe valoriza a a¢do. O
padre beija os pés da crianga, em seguida o menino se revela num plano
médio e profere suas declaraces sobre o sonho de se tornar padre. En-
cerramos a sequéncia com o badalar dos sinos que entoaram por diversas
vezes ao longo do fragmento narrativo considerado.

A religiosidade, portanto, consagrou-se como um dos aspectos mais pul-
santes no programa, evocando modos de interagdo, tradi¢des ritualisticas
e utilizacdo dos espacos sagrados por parte dos populares. A religiosidade
mineira em Bem Cultural se concretiza na interagado fiel-igreja, de modo
que o templo catélico é mostrado, em quase todas as circunstancias das
edi¢des, como um espaco abarrotado de individuos em processamento de
sua fé. Estdo ora sentados, ora de pé com tercos nas maos, segurando Bi-
blias, entoando canticos e erguendo seus olhares a uma inclinacdo ascen-
dente, direcionados as imagens sacrossantas.

O rito religioso encenado pelos sujeitos nos faz reconhecer dois modos
de interacdo: em primeiro lugar, os sujeitos interagem com outros ao seu
redor, mesmo que de maneira indireta (pois ndo estdo a conversar entre
si, mas emanam conjuntamente as cang¢des e preces, ao compactuar e se
submeter a uma unidade ritualistica). Em segundo lugar, interagem com o
templo e suas imagens - basicamente através do olhar e, em determina-
das ocasides, do toque, buscando nesta aproximag¢ao uma ligagdo com o
sagrado. E a partir deste encadeamento que a igreja, enquanto cenério, se
torna expressao vivida da fé, que se complementa e depende da atuacdo
dos sujeitos para adquirir sentido. A religiosidade mineira na TV publica é
figurada no agir, no cantar nas horas devidas e no calar-se a fim de alcan-
car o siléncio introspectivo nos momentos recomendados, no tangenciar
imagens sacras, no rogar-se com 0 outro em meio a multiddo - seja nas
procissdes ou nos bancos das igrejas.

E o que intitulamos de igreja-movimento, onde os sujeitos se inserem para
gesticular, cantar, orar, segurar ter¢os, dar as maos aos parceiros ao lado e
tornar visivel suas praticas de fé. E o sagrado totalmente apropriado pelos
populares, que lhe conferem significado a partir das praticas. Esta estética
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do movimento vista dentro da igreja se expande para além dos limitrofes
fisicos do templo e da continuidade nas ruas a manifestacao da fé. Em pe-
regrinacdo, acompanhando devotamente imagens sacras, caminham mul-
tiddes movidas pelos principios religiosos.

Se dentro das igrejas os individuos interagem com o coletivo, quando esta
multiddo vai as ruas, por meio das procissdes, as intera¢des permanecem
avivadas e visualmente demarcadas. Na TV publica mineira, a mediacdo re-
ligiosa catolica adquire fei¢cBes de ritualidades a se expressarem individual
e coletivamente pelos sujeitos comuns. As procissdes, romarias e quer-
messes sdo as principais formas de materializacdo das festas religiosas ca-
tolicas e “funcionam em diversas culturas como estruturas abrangentes,
produtoras de sociabilidade através da estética do ‘estar juntos' [...]" (CA-
MURCA, 2003, p. 08).

Recorrer a festividades e celebrag8es - principalmente religiosas - é uma
forma de lidar com as disparidades existentes na contemporaneidade.
Diante das instabilidades econdmicas, das incertezas sobre os desafios tec-
nolégicos e das agruras sociais, resgatar as tradi¢des se configura como um
mecanismo para arregimentarmos convicgdes e assentarmo-nos em prati-
cas consolidadas. As celebrag¢des e os rituais bem definem esta condicdo,
pois, segundo Garcia Canclini (2015, p. 166),

a comemoragao se torna uma pratica compensatoria:
se ndo podemos competir com as tecnologias avancga-
das, celebremos nosso artesanato e técnicas antigas;
se os paradigmas ideol6gicos modernos parecem inu-
teis para dar conta do presente e ndo surgem novos,
re-consagremos os dogmas religiosos ou os cultos eso-
téricos que fundamentaram a vida antes da moderni-
dade.

E através do contato com o outro que se criam as condicdes necessarias
para expressar a fé. Nesse sentido, temos um dualismo importante a re-
alcar: a pratica religiosa envolve uma dimensao individual e uma coletiva,
ja que o sujeito se predispde a estar no templo ou na procissao, a can-
tar, orar, gesticular e se conectar com o transcendental, mas nada disso
é executado isoladamente e integra os ritos seguidos por todos os outros
fiéis participantes do movimento. O fato da religiosidade catélica ser uma
pratica individual e coletiva concomitantemente é reflexo da propria con-
formacao cultural do catolicismo em nossas sociedades. Na América Latina,
nossa constituicdo social envolve o “resultado da sedimentagao, justaposi-
¢do e entrecruzamento de tradi¢8es indigenas (sobretudo nas dreas meso-
americana e andina), do hispanismo colonial catélico e das a¢des politicas
educativas e comunicacionais modernas” (GARCIA CANCLINI, 2015, p. 73).
Deste hispanismo, recebemos a mediacdo religiosa com suas raizes, ritos
e processos.
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Em termos puramente regionais, também podemos dizer que a religiosida-
de mineira (e a brasileira de maneira geral) resulta da imbricada convivén-
Cia entre etnias dispares - como negros e indigenas - que materializavam,
cada qual a seu modo, as praticas de valorizacdo do transcendental. Destes
dois grupos, por exemplo, os ritos religiosos mineiros herdaram importan-
tes caracteres: do indigena, segundo Melo (2006), herdara a introversao e o
siléncio como marcas psicoldgicas ritualisticas; dos negros, por outro lado,
advém o extrovertido, o regozijo e o0 apreco por cantos e festas religiosas.
Esta dualidade leva as formas variadas de pratica religiosa, mostrando que,
mesmo havendo uma dimensdo individualista e intimista, nas Minas Ge-
rais a religidao também esta “muito adaptada aos sentidos [...] € mais uma
religido de préatica que de doutrina. E mais devocional que ascética, mais
afetiva que racional” (MELO, 2006, p. 126).

Nao é esbocada distin¢do étnica ou econdmica entre os praticantes da re-
ligiosidade mineira que estdo inseridos nas igrejas. Todos se misturam por
entre os bancos e, mesmo que possamos identificar pessoas com melho-
res vestimentas, com posturas mais contidas, estas valoracdes nao servem
para segregar o ambiente e mostram o quanto, para o programa, as igrejas
abrigam a verdadeira mesticagem social constituinte da mineiridade.

Historicamente, esta abertura dos templos a todos os habitantes das Minas
indistintamente nem sempre ocorreu, mas no periodo da mineragao - por
conta da alta circulagdo de pessoas originarias de localidades diversas -
houve uma mudancga neste contexto e “a Igreja, construida no alto da colina
que dominava o vale onde nascera o arraial [...] pertencia a todos. Nao era
obra de um rico potentado, ndo era dependéncia do ‘cld’; era o centro da
vida em comum dos garimpeiros” (TORRES, 2011, p. 147). Permitida a inser-
¢do de todos 0s grupos sociais dentro dos templos, as formas de vivenciar
e praticar a religiosidade catdlica foram se moldando as perspectivas ritu-
alisticas destes grupos e hoje inclusive a midia televisiva esta autorizada a
circular e captar as praticas religiosas no momento exato em que ocorrem.

Consideracdes finais

As emissoras publicas enfrentam, historicamente, um arduo processo de
consolidacao no panorama audiovisual brasileiro. Em funcao das préprias
origens mercadolégicas da TV nacional, as TVs publicas sucumbiram pe-
rante o pouco investimento que recebiam e, por esta razdo, pouco podiam
oferecer aos grupos sociais - sejam eles marginalizados ou ndo. O foco em
atender as camadas sociais pouco representadas nas emissoras do circui-
to comercial e garantir a legitimidade constitutiva destas emissoras per-
manece como uma das pedras angulares nos canais publicos. Neste texto,
evidenciamos como a religiosidade foi figurada numa emissora regional,
localizada em Minas Gerais. A partir dos pontos nodais considerados, nota-
-se o profundo investimento da emissora em apresentar um aspecto con-
sagrado da identidade mineira: a religido.
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Em termos histéricos, a religiosidade é uma das principais vertentes da mi-
neiridade, notadamente as praticas ritualisticas catélicas. Nesse sentido, o
programa da TV publica reverberou o que ha de mais consolidado e domi-
nante em termos identitarios quando se trata do quesito religioso mineiro.
O catolicismo foi a Unica forma de religiosidade exibida na atracdo, alinhan-
do-se ao que ja é deveras praticado em emissoras comerciais. Quanto a
este aspecto, portanto, o carater plural pretendido por uma emissora pu-
blica ndo foi alcancado ao abordar a religiosidade regional.

Por outro lado, apesar de nao vislumbrar outras possibilidades de figu-
racdo religiosa, a emissora publica mineira dotou os conteddos de uma
singularidade pouco explorada em outras emissoras: a circulacdo nos am-
bientes religiosos, durante os atos de fé. A atracdo adentrou aos templos,
postou-se como os olhos do espectador na cena e permitiu a articulagao
de um contato visual com o campo religioso professado nas igrejas. Nessa
vertente, a TV publica alcou-se ao papel de cidada engajada em mostrar a
potencialidade por completo do ritual religioso.

Analisando esta dinamica das perdas e ganhos, dos prés e contras alcan-
cados pela emissora publica no quesito religiosidade mineira, é inegavel o
empenho de Bem Cultural e, consequentemente, da Rede Minas, por ofer-
tar um produto de qualidade e alinhado com as perspectivas culturais do
publico regional com o qual dialoga. Afinal, televisdo ndo se constréi em
paralelo ao espectro social, mas a partir de uma imbricada relacdo dialdgica
constante. A TV publica ndo é diferente, apesar de seus desafios e deman-
das gravitarem por outros eixos que a distinguem do modelo comercial
de televisdo. Resta-nos ponderar o quanto as identidades regionais devem
gratiddo a TVs publicas que, face aos entraves econdémicos, permanecem
construindo produtos audiovisuais de qualidade.
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