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Resumo: Este artigo analisa a construcdo de identidades digitais a partir das narrativas de meméria
de Balaclavu, artista do coletivo Tupiniqueeen, atuante em Manaus entre 2018 e 2020. Com base na
histéria oral e em procedimentos da histéria digital, investiga-se a articulacio entre memobria
individual e memoria coletiva no contexto das producdes culturais do coletivo, considerando
marcadores sociais como género, raca e sexualidade. Apresenta-se uma metodologia experimental
para coleta, classificacdo e arquivamento de fontes digitais, especialmente conteddos publicados nas
redes sociais Facebook e Instagram. O estudo destaca as encruzilhadas entre meméria, identidade e
digitalidade, propondo novas abordagens para interpretar e preservar registros histéricos no
ciberespaco.

Palavras-chave: identidade digital; histéria oral de vida; cultura LGBTI+; meméria coletiva; redes
sociais;

Resumen ou Abstract: This article analyzes the construction of digital identities through the memory
narratives of Balaclavu, an artist from the Tupiniqueeen collective, active in Manaus between 2018
and 2020. Based on oral history and digital history methods, the research investigates the articulation
between individual and collective memory in the context of the collective's cultural productions,
considering social markers such as gender, race, and sexuality. The article presents an experimental
methodology for collecting, classifying, and archiving digital historical sources, especially content
published on the collective’s Facebook and Instagram profiles. The study highlights the intersections
between memory, identity, and digitality, proposing new approaches to interpreting and preserving
historical records in cyberspace.
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INTRODUCAO

O presente artigo resulta de uma pesquisa de histéria oral de vida iniciada em 2019, no
ambito do Programa Institucional de Iniciagdo Cientifica (PIBIC) da Universidade Federal do
Amazonas. Em sua proposta original, o estudo teve como objetivo analisar memarias individuais e
coletivas, bem como problematizar as identidades e ocupagdes culturais do coletivo politico-
artistico Tupiniqueeen, atuante em Manaus entre os anos de 2018 e 2020.

Devido ao grande volume de material consolidado a partir das narrativas, foi destacada
dentro do contexto do coletivo Tupiniqueeen a historia oral de vida de Balaclavu que versou sobre
sua vida pessoal e suas criagdes artisticas para o mundo digital. Partimos da narrativa dessa
multiartista para elaborar a hipétese de trabalho que orienta o artigo: ao narrar sobre a sua histéria
de vida, Balaclavu criou e recriou caminhos tecendo fios que entrecruzam a propria trajetéria de
vida a da personagem produzida para sua atuagao na internet. As linhas que seguem pretendem
apresentar os significados presentes nas estratégias narrativas utilizadas por Balaclavu para
expressar sua densa e complexa identidade. Essa trama narrativa sera a base que permitira a
elaboragdo de algumas reflexdes e hipdteses sobre as relagbes entre historia oral de vida e
histéria de vida digital.

Ecléa Bosi explicitou em suas pesquisas que “recordar € sempre um ato de criacdo através
do qual o sujeito organiza uma ordenagdo pessoal que obedece a uma logica afetiva cujos
motivos ignoramos” (Bosi, 2003, p. 62). Buscando analisar essa identidade marginalizada e sua
consciéncia historica, navegaremos pelas turvas aguas da memaria que foram produzidas através
de entrevistas e registradas por meios eletrbnicos de captacdo de audiovisual, construindo assim
uma fonte histérica direta e dialdgica com o trabalho do historiador. Importante observar as
maneiras pelas quais, no processo de rememoragao, o conjunto de percepgdes sobre o presente
impacta a narradora e da sentido as linhas que compde toda a narrativa. Portanto, a histéria
produzida pelo testemunho de “Bala” sobre sua trajetoria expde de maneira exuberante as
proposi¢des que advoga no tempo presente.

Como bem descreve o historiador oral Alessandro Portelli, “A histéria oral, entdo € a histéria
dos eventos, histéria da memdria e histéria da interpretacdo dos eventos através da memoria”
(Portelli, 2016, p. 18). Nesse sentido, a histéria oral compde o referencial metodolégico que
permitiu a produgédo de fontes historicas através da tradugao da oralidade para a lingua escrita
(Biazo, 2024). O trabalho de campo, as gravagdes, as transcrigbes e textualizagdes das
entrevistas, possibilitaram o estudo e a problematizagcédo da trajetoria e das experiéncias narradas
por Balaclavu. Apenas os registros documentais construidos em colaboragado, verificados e
aprovados foram utilizados na pesquisa (Meihy, 2005). Além disso, os dialogos estabelecidos

entre a historia oral e a historia digital foram capazes de promover conexdes intertextuais entre as
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fontes que compdem as representagbes midiaticas, culturais e digitais e as memorias narrativas

elaboradas a partir das entrevistas.

O estudo também se ancora nos aportes da histéria digital, compreendida como uma pratica
histérica que se vale tanto de fontes produzidas no ambiente digital quanto de métodos
computacionais para analise, curadoria e difusdo de narrativas histéricas. Segundo Lucchesi
(2014), trata-se de um campo em expans&o que exige a revisdo das ferramentas tradicionais da
historiografia diante da complexidade das fontes digitais e da multiplicidade de suas camadas
discursivas e tecnologicas. Ao mesmo tempo, dialogamos com o conceito de cibercultura,
proposto por Pierre Lévy (1999), compreendida como o conjunto de praticas, valores, modos de
sociabilidade e producédo de saberes que emergem com a disseminacdo das tecnologias digitais
de informacdo e comunicacdo. Para o autor, a cibercultura é mais do que um simples espaco
técnico: € uma transformagéo profunda das formas de pensar, interagir, narrar e existir no mundo.
Nesse sentido, as narrativas de Balaclavu ndo apenas habitam o ciberespago, mas sao
atravessadas por ele em sua forma, estética e conteudo.

Vale ressaltar que a trajetéria de Balaclavu foi problematizada e compreendida a partir de
sua participagao efetiva no movimento Tupiniqueeen. Esse coletivo de artistas e trabalhadores da
cultura teve seu langamento noticiado e anunciado na plataforma do Facebook e no Instagram no
dia 19 de maio de 2018°. A primeira postagem da pagina apresenta o Projeto Fotografico
Tupiniqueeen, que propde a liberdade de expressar identidades como um grito de existéncia. O
coletivo organiza-se de maneira fluida, com intensa circulagado de artistas que animam a cena
cultural manauara, por meio de suas ocupacoes e produgdes festivas, Tupiniqueeen problematiza
o regionalismo do Norte, os esteredtipos de género e os lugares sociais do indigena e do negro na
cidade.

As primeiras intervengdes festivas do coletivo foram produzidas por Balaclavu — artista
nascida em Manaus, com formagdo em design e atuagdo nas areas de identidade visual,
marketing digital, edicdo de video e performance como DJ. Desde o inicio da pandemia de
COVID-19, a artista iniciou um processo de transigao de género, adotando o nome Agatha na vida
pessoal, embora mantenha o nome artistico de Balaclavu.

A partir da entrevista realizada com Balaclavu no dia 14 de Dezembro de 2019, em que
trabalhamos o recorte especifico sobre suas memoarias a respeito de sua histéria de vida digital, os
contatos com a internet e com o ciberespaco, foi possivel problematizar a questao da histéria
digital. A narrativa constante acerca dos desenvolvimentos de sua identidade na dimens&o digital
possibilitou a classificagdo e arquivamento de fontes nascidas nesse meio para problematizar os

rastros historicos deixados nas encruzilhadas dos espacgos digitais. Nessa perspectiva,

3 No desenvolvimento desta pesquisa, previa-se a realizagdo de entrevistas com os artistas mais atuantes na produgdo
do coletivo Tupiniqueeen: Balaclavu, Mendes Aua, Uyra Sodoma e Keila Sankofa. Contudo, em razdo da pandemia
global de COVID-19, parte das colaboradoras deixou a cidade para atravessar esse periodo junto a suas familias.
Dessa forma, foram entrevistadas apenas duas personagens: Balaclavu e Keila Sankofa, cujos depoimentos permitiram
uma analise critica das relagdes entre suas identidades individuais e coletivas no movimento.
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provocamos o dialogo entre as memorias narrativas e as fontes nascidas e produzidas
digitalmente por Balaclavu (Lucchesi, 2014, p. 62). A interlocugao entre fontes tao diversas permitiu
a producdo de novas lentes capazes de perscrutar a artista em performances que revelam
detalhes de sua intrincada histéria de vida, incluindo sua trajetéria de vida digital.

Em nosso estudo propomos um método de pesquisa historica para adentrar ao espinhoso
terreno da virtualidade da internet e do ciberespaco por meio da memdéria narrativa de seus
criadores. Com o objetivo de alargar a compreenséo sobre os didlogos possiveis entre historia
oral e histéria digital, introduzimos questdes que possibilitam uma problematizacdo sobre as
relacbes entre histéria e memdéria, memoria e identidade. Partindo de um suporte privilegiado —
concernente as memorias narrativas produzidas por Balaclavu —, tecemos questionamentos que
visam compreender as diferentes formas por meio das quais ela constréi e expressa sua

identidade em diferentes contextos. Em dialogo com os estudos de Pollak, entendemos que:

A imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a ela propria, a
imagem que ela constréi e apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na
sua propria representagdo, mas também para ser percebida da maneira como
quer ser percebida pelos outros. (Pollak, 1992, p.204)

Ao longo desta pesquisa, optamos por utilizar o vocabulo “rainhas” para nos referirmos as
integrantes do coletivo Tupiniqueeen ndo apenas como uma escolha afetiva, mas como um gesto
conceitual e politico. Conforme apontado por Chico Felitti em “Rainhas da Noite” (2021), o termo
carrega uma forga simbdlica forjada nas experiéncias de exclusdo e reinvengao, assumido por
travestis e mulheres trans como titulo de nobreza urbana. Ser rainha, nesse contexto, significa
reivindicar prestigio, visibilidade e agéncia sobre seus proprios corpos e historias, construindo
redes de afeto e resisténcia em meio as frestas da cidade. Assim, ao nomea-las como rainhas,
reconhecemos a dignidade de suas trajetérias e a poténcia de suas performances culturais
enquanto formas de realeza subversiva nas encruzilhadas da arte, da politica e da meméria.

Com essas ferramentas tedricas e metodolégicas, apresentamos e analisamos as
estratégias narrativas elaboradas por Balaclavu na construcdo de Agatha e de sua persona
artistica digital. Em face das transformagdes nas formas de sociabilidade produzidas pela internet,
torna-se urgente propor novas metodologias que enfrentem os desafios da critica histérica as
fontes nascidas no ciberespaco.

Para aprofundar essa andlise, o artigo esta estruturado em quatro seg¢des: (1) uma breve
narrativa sobre a trajetoria da pesquisa; (2) uma discussdo sobre historia oral e histéria digital
como chaves de leitura das identidades contemporéaneas; (3) a metodologia experimental adotada
para a produgao e arquivamento de fontes digitais; e (4) a articulagédo entre fontes digitais e fontes

orais na construcao da narrativa histérica.
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1 — ENCONTROS, ESCUTAS SENSIVEIS E VIVENCIAS DE CULTURA DE FRESTAS COM AS

TUPINIQUEEENS.

Balaclavu € uma multiartista com forte atuagao na criagao digital e integra o reinado artistico

do movimento Tupiniqueeen — coletivo forjado por personagens atuantes na cena politica e
cultural de Manaus. As Tupiniqueeens sempre foram referéncia fundamental para compreender a
trajetoria de Balaclavu, assim como “Bala” ocupa lugar central na construcdo do proprio
movimento. Desde os primeiros contatos, evidenciaram-se desafios significativos, especialmente
devido a fluidez das identidades em jogo, aos constantes processos de negociagao atravessados
por marcadores sociais da diferenca e a agao criadora dessas artistas. Importante destacar que
Balaclavu faz parte de um grupo de personagens que vivenciam processos de transicao de
género desde o inicio da pandemia de COVID-19. Ao propor dialogos entre visbes micro e
macroscopicas, identidades pessoais e coletivas, defendemos que a construcdo das memoarias

narrativas alimenta um campo rico de possibilidades:

Ninguém pode construir uma autoimagem isenta de mudancga, de negociagéo, de
transformagédo em funcgéo dos outros. A construgdo da identidade é um fendmeno
que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de
aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da
negociagdo direta com outros. Vale dizer que memdéria e identidade podem
perfeitamente ser negociadas, e nao sdo fendbmenos que devam ser
compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo. (Pollak, 1992,
p.204).

A pesquisa teve inicio na primeira ocupacao do coletivo Tupiniqueeen, realizada em 30 de
maio de 2018, no Boteco Itauba, localizado na Rua Ferreira Pena, n° 92, no centro histérico de
Manaus. O que inicialmente se apresentava como mais uma festa da comunidade LGBTQIA+
revelou-se um epicentro de expressodes artisticas e demandas politicas por reconhecimento e
visibilidade de identidades dissidentes. O contraste entre a pluralidade das artistas presentes e a
arquitetura colonial do casardo ocupado naquela noite materializava uma rede complexa de
afetos, trocas e resisténcia cultural. Performances, exposi¢des, projegcdes de video e curadora
musical cuidadosamente construidos compuseram um ato coletivo de reivindicagdo simbdlica da

cidade — uma cultura de frestas insurgente e afirmativa. Como aponta Simas:

As cidades, afinal, sao territérios em disputa. O jogo que envolve essa disputa se
estabelece em teias tecidas pela construgdo de lugares de memaria, construgéo
de narrativas, permanéncias, rupturas, ressignificagdes, praticas cotidianas,
estratégias de afirmacgao, vozes amplificadas e outras tantas silenciadas. (SIMAS;
RUFINO, 2019, p.76)

As primeiras conversas com Balaclavu permitiram descobrir informagdes significativas sobre
a producdo da ocupacdo. “Bala” era a principal produtora das ocupagdes no sentido de

montagem, curadoria artistica, logistica e divulgagao nas redes sociais. Estabeleceu-se, entdo, um
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contato continuo com o coletivo. Frequentar festividades, exposi¢gdes e encontros, permitiu uma
gradual integracdo a rede que articulava o projeto artistico e politico da Tupiniqueeen. A proposta
da pesquisa voltada as experiéncias do coletivo foi apresentada desde o inicio, e, com o tempo,
Balaclavu passou a nos apresentar a outras artistas envolvidas nas produgdes.

No dia 18 de agosto de 2019, realizamos uma reunido na “Cupula” — antiga residéncia de
Balaclavu, localizada na Rua Saldanha Marinho, também no centro histérico de Manaus. Estavam
presentes Balaclavu, Mendes Aua*, Uyra Sodoma® e Keila Sankofa®. Parte da reunido foi gravada.
Os objetivos da pesquisa foram expostos, assim como o projeto de documentagdo das memorias
e identidades daquele grupo especifico de artistas. Dessa forma, o coletivo Tupiniqueeen passou
a ser considerado nossa “colénia” — no sentido atribuido por Meihy (2005). Balaclavu faz parte da
‘rede” que elegemos para delimitar aquelas rainhas que deveriam ser entrevistadas, somando-se

Mendes Aua, Uyra Sodoma, Keila Sankofa. Segundo Meihy:

Sendo que quase sempre a definicdo dos trabalhos de histéria oral recai sobre
temas ligados as grandes maiorias, define-se a coldnia pelos padrbes gerais de
sua comunidade de destino, isto é, dados os tragos preponderantes que ligam as
trajetdrias das pessoas. (MEIHY, 2005, p. 39)

Todas manifestaram suas opinides sobre o projeto “Rainhas de um beiraddo urbano —
narrativas, vivéncias e memodrias na construcdo de identidades do coletivo politico-artistico
Tupiniqueeen de Manaus/AM”, incluindo consideragbes éticas sobre o uso e a divulgagao das
entrevistas. Em conformidade com Meihy (2005), observamos as responsabilidades do oralista
com o material produzido e o compromisso com o consentimento das depoentes. Discutimos a
urgéncia de inserir no espago académico as narrativas de sujeitos historicamente invisibilizados,
compreendendo o papel do pesquisador como agente critico na mediagdo entre memoéria e

histdria, entre vozes individuais e experiéncias coletivas.

4 Aua Mendes ¢ artista visual, grafiteira, ilustradora e arte-educadora indigena do povo Mura, nascida em Manaus em
1999. Sua obra aborda corpo, territério e justica socioambiental, mesclando ancestralidade e linguagem urbana. Atua
entre Manaus e S&o Paulo e participou de eventos como a 12 Bienal das Amazénias e a exposicdo “Justica Climatica”
no Museu das Favelas. Foi a artista do Calendario 2025 da Oxfam Brasil e ja colaborou com marcas como Nike e
Google, afirmando-se como uma das vozes potentes da arte amazénica contemporanea.

5 Uyra Sodoma ¢ artista visual, arte-educadora, bidloga e travesti indigena da Amazénia. Nascida em Santarém (PA) e
radicada em Manaus (AM), carrega em seu corpo-floresta a poténcia ancestral e politica de sua existéncia. Em sua
obra, constroi performances e agdes que cruzam arte, ecologia, memoria e dendncia, usando elementos naturais como
folhas, pigmentos e sementes para narrar a violéncia contra os corpos dissidentes e contra os territérios amazonicos.
Uyra transforma espagos urbanos e naturais em cenas vivas de resisténcia, visibilidade e encantamento. Atua como
educadora em comunidades ribeirinhas e indigenas, e tem sua trajetéria marcada por premiagées como o Prémio PIPA
(2022) e o Prémio Sim a Igualdade Racial (2023). Protagonizou o documentario Uyra: A Retomada da Floresta (2022),
com repercusséo internacional, e foi capa da Vogue Brasil em 2020, tornando-se um dos principais nomes do artivismo
ambiental e travesti no Brasil.

6 Keila Sankofa (Manaus, 1985) é artista visual, cineasta e pesquisadora da memoria urbana. Formada em
Comunicagao Social e especialista em Gestéo Cultural, utiliza fotografia, performance e video como instrumentos para
celebrar o invisivel e denunciar apagamentos histéricos da comunidade afro-indigena na Amazénia. E gestora do
projeto Direito a Memdéria — Outras Narrativas, que realiza intervengbes em espacgos publicos para visibilizar rostos
negros ausentes da historia oficial. Indicada ao Prémio PIPA em 2021, 2023 e 2024, participou de exposi¢cdes como
“Um século de agora” (Itau Cultural) e “Abebé — Caminhos de agua e poder” (Centro Cultural Sdo Paulo), além de
residéncias artisticas internacionais. Atua como produtora e diretora audiovisual, sendo idealizadora do Grupo Picolé da
Massa, integrante da APAN (Associagao dos Profissionais do Audiovisual Negro) e do Coletivo Tupiniqueeen.
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Balaclavu foi definida como a primeira entrevistada. A entrevista foi estruturada a partir de

um roteiro previamente elaborado com perguntas abertas, organizadas em blocos tematicos e
alinhadas a cronologia de sua trajetéria. Conforme orientagdo de Meihy (2005, p. 35), o roteiro
respeitou a liberdade narrativa e buscou favorecer a escuta sensivel. Inicialmente, o roteiro foi
dividido em dois blocos principais: 1) Narrativas de memodrias individuais na construgdo da
identidade pessoal; 2) Narrativas e memorias coletivas sobre o coletivo Tupiniqueeen. O primeiro
bloco foi subdividido em trés segdes: A) Vida pessoal: identidade, percepgao de si, confronto com
o “outro”; B) Vida profissional: formagéo artistica, processos criativos, relagdo com a arte enquanto
resisténcia; C) Vida digital: vinculos com a internet, redes sociais e modos de existéncia online —
com foco na producdo histérica da cibercultura e nas multiplas formas de ocupacao do
ciberespaco.

As entrevistas com Balaclavu foram realizadas nos dias 17 de novembro de 2019 e 14 de
dezembro de 2019, com os recortes especificos sobre a sua histéria de vida e sobre a sua vida
digital. Com o comego de 2020 e a perspectiva de uma pandemia mundial de COVID-19 no més
de marco (G1 AM, 2020), Mendes Aua e Balaclavu sairam de Manaus para passar esse delicado
momento com suas familias. Decidimos entdo adiar as entrevistas, visto que era do acordo de
todos que as entrevistas realizadas a distadncia através de aplicativos on-line ndo criariam o
mesmo ambiente dialdgico para a realizagdo da entrevista no formato que haviamos definidos
anteriormente.

Dessa forma, apesar do planejamento de um roteiro de entrevista para as quatro rainhas a
serem entrevistas, divididos em trés partes, foi possivel realizar duas entrevistas com Balaclavu, e
uma com Keila Sankofa. O material produzido permitiu conduzir a pesquisa e consolidar as fontes

orais construidas através das entrevistas e de sua posterior textualizagéo (Meihy, 2005).

2 - MEMORIA E ALGORITMO: ARQUIVOS VIVOS DA IDENTIDADE DIGITAL

- Como vocé se chama?

- Balaclavu. As pessoas me chamam de
Balaclavu.

-As pessoas te chamam de Balaclavu?

- Isso. Eu fiz as pessoas me chamarem de
Balaclavu, na verdade. Vai me pergunta, bora, fica

a vontade. (Entrevista Balaclavu — 1 Vida Pessoal)

No dia 14 de dezembro de 2019, durante a tarde na Cupula 902, antigo local de residéncia e
encontro das Rainhas Inddceis. Com o roteiro da entrevista em maos estavamos trabalhando com
o grupo de questbes maiores, relativas as suas memorias individuais, contendo trés partes: A)

Vida Pessoal, B) Vida profissional e produgao artistica e C) Historia de Vida Digital. A entrevista
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da parte A) “Vida Pessoal” foi realizada em 24 de outubro de 2019. Decidimos de forma conjunta
gravar a entrevista referente as suas memoérias em relacdo a internet, conectividade, histéria de
vida digital, redes sociais e todo o desenvolvimento do artista em relacdo a sua identidade.

Durante sua narrativa sobre sua historia de vida digital, Balaclavu nos levou em uma breve
viagem a sua infancia e adolescéncia nos primeiros contatos com um computador, a internet na
era discada, a solidificagdo do ciberespago, a emergéncia das redes sociais, € como a vida no
espago digital vai aos poucos se acoplando na realidade do cotidiano até se transformar na
simbiose que vivemos hoje em que somos continuamente empurrados para o ciberespaco.

E possivel notar no deslinde da narrativa breves retornos a infancia e a adolescéncia em
suas experiéncias com o ciberespaco, adentrando os momentos do curso de graduagao e sua
vida profissional enquanto designer digital, artista e produtora cultural. Ao revisitar suas
experiéncias, percebe-se como a internet emerge como espago simbdlico de fuga, criagéo e
reinvengdo. Em sua narrativa, Balaclavu produziu interessantes reflexdes acerca do
funcionamento das redes sociais, algoritmos, construgbes do feed necessarias para alcangar
engajamento e visibilidade nas redes sociais, comportamento das pessoas, processos percebidos
em seu oficio diretamente envolvido com as mecénicas do Instagram e Facebook.

O nascimento de Balaclavu enquanto persona de Agatha toma impulso através das redes
sociais. Sua preocupagao em construir uma narrativa na internet permitiu o aproveitamento de
uma liberdade que ndo tinha na vida real. Nessa perspectiva, “Bala” passou a experimentar uma
nova possibilidade de existéncia no ciberespaco a medida que produzia narrativas criadas na
virtualidade. Todo o processo responsavel pela criagdo de uma persona, bem como de seu
dimensionamento na esfera digital, significa uma reflexdo sobre a sua propria identidade. A
criacdo de Balaclavu resulta de um trabalho que envolve tanto a sua forma de perceber o mundo
quanto de ser percebida. Nossa hipétese € a de que a persona digital produzida por Agatha
emana de um profundo imbricamento de proje¢cdes de identidade que se realiza no espago da
cibercultura. Balaclavu significa, em sua esséncia, uma espécie de avatar emancipador. Nesse
sentido, entendemos “Bala” como um corpo virtual que abriga liberdades interditadas no mundo
fisico:

Comecei a me preocupar com o meu estilo pra tirar foto, pra ter uma foto legal e
comecar a construir uma narrativa na internet, que era o Balaclavu, que era esse
fugitivo que eu criei porque eu ndo queria ter treta na internet, eu ja tinha visto as
merdas que dava, ja tinha feito merda...inclusive uma forma de me proteger né, se
der merda foi o Balaclavu. Depois eu fui exercitando, fui tentar me compreender
através desse Balaclavu, que ai tipo, ndo importava o que eu falasse, podia dizer
que eu era gay, podia dizer que eu tava chateado, podia dizer que eu queria viajar,
conhecer 0 mundo, e ninguém que eu ndo quisesse ia ler, tipo, ia tar escrito

Balaclavu e ninguém ia associar diretamente a mim. (Entrevista Balaclavu —
Historia de Vida Digital)
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Ao afirmar que: “Eu fiz as pessoas me chamarem de Balaclavu”, a narradora nos oferece um
gesto de ruptura com a légica tradicional da homeacdo. Nao se trata apenas da escolha de um
pseuddnimo artistico, mas da fundacdo de um novo territério simbdlico: um nome que ndo é
herdado, mas criado; ndo €& atribuido, mas conquistado. O verbo “iz” carrega poténcia
performativa: evoca agéncia, subversdo e autoria. Balaclavu ndo é um apelido ou disfarce, € um
manifesto existencial. Ao invés de ser nomeada pelo outro, ela impde sua propria narrativa ao
mundo, realizando um batismo reverso, um ato de insurgéncia contra a passividade da identidade
civil. E nesse gesto que se revela o desejo de reescrever-se, ndo como fuga, mas como
reinvengao.

Nesse processo de autoconstru¢ao, Agatha encontra na cibercultura um campo fértil para
experimentar novas formas de ser, criando uma identidade que questiona os padrées de género,
raca e classe. A criagdo de Balaclavu &, também, a negacdo de “Marcelo Nobre”, nome civil que
carrega expectativas sociais que ndo a representam. A internet torna-se, assim, espago de disputa
simbdlica, onde nomes, imagens e historias podem ser reprogramadas e reelaboradas.

E notavel a percepcdo da internet como um espaco de conectividade, interacdo, escape,
novas descobertas e a possibilidade inventiva de viver experimentagdes na virtualidade da rede e
nas redes sociais. Balaclavu nasce a partir de inquietagdes e percepg¢des iniciais de Agatha em
relagdo aos enquadramentos da masculinidade, a obrigagdo em ser um homem CIS
heterossexual dentro do padrao heteronormativo, as duvidas sobre questdes raciais e a busca de
sua propria identidade e autodescoberta de si mesmo. Nesse sentido, seu trabalho enquanto
multiartista atuante na producao cultural se conecta a sua busca por ancestralidade, identidade e
o desejo de criar e implantar uma narrativa propria:

A partir do meu trabalho eu pesquiso sobre a minha ancestralidade, € mais do
que..n3o0 é o meu ato de produgdo, eu nao produzo conteldo focado em
ancestralidade, mas a partir do que eu produzo, eu td6 pesquisando sobre quem eu
sou, a minha identidade, sobre a minha histéria, que a critica da ancestralidade é
bem isso né, que que veio, que que eu carrego comigo, 0 que eu carrego com a
minha pele, o que eu carrego com essa personalidade LGBT, sei la. Porque eu
tenho tanto apego com esse Balaclavu assim? Sera que eu também nao fui
construindo, dessa necessidade da gente ter uma identidade clara? Eu ndo me
identifico mesmo com Marcelo Nobre, € meu nome e ta registrado, e dai, ta la né,
mas ndo diz muito sobre mim, nio fala, e ainda cria uma expectativa de que eu
sou nobre, canso de ver as pessoas “ui vocé é nobre, ai meu deus, deve ser morto
de fino, sua familia deve ser morta de enjoada”. Nada disso, ai ja distorce tudo, a
pessoa ja pensa que eu sou rico, ou entdo faz aquela piada com pobre, Marcelo
Pobre, ai ja fiquei ai ndo Marcelo Nobre ndo da certo, ndo sou eu. (Entrevista

Balaclavu — Vida Pessoal)
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A recusa ao nome civil “Marcelo Nobre” expde também a densidade simbdlica que os nomes
carregam, revelando como um simples registro pode se tornar uma prisdao discursiva. O
sobrenome “Nobre” convoca fantasmas de classe, riqueza e distingdo, ativando esteredtipos que
deslocam o sujeito de sua realidade concreta para um imaginario social que ndo o representa.
Essa recusa nao é apenas pessoal, mas politica: ela desmonta o que Stuart Hall (2019) chamou
de identidade fixa e essencialista, e afirma uma identidade vivida como processo, como lugar de
enunciacdo em disputa. O nome artistico, por sua vez, torna-se espaco de liberdade criativa, de
ironia e critica — uma forma de desestabilizar as expectativas do outro e de reencantar a prépria
existéncia. Balaclavu ndo é s6 um nome: € um gesto de recusa, reinvengao e reapropriacao de si
mesma.

A pergunta “Sera que eu também néo fui construindo, dessa necessidade da gente ter uma
identidade clara?” ressoa como um espelho trincado da subjetividade contemporanea. Balaclavu
toca, aqui, no dilema existencial de um tempo marcado por identidades liquidas, como propde
Zygmunt Bauman (2005), em que a fluidez é celebrada, mas a legibilidade ainda é exigida.
Vivemos entre o impulso de nos desfazermos em possibilidades e a norma social que cobra
coeréncia, rotulos e consisténcia. A “identidade clara” que é questionada talvez seja mais uma
demanda externa do que um desejo interno. Essa clareza, muitas vezes, é o que permite ao outro
nos consumir, nos localizar, nos rotular. Nesse embate entre dissolucdo e legibilidade, o sujeito se
vé tensionado entre ser e parecer, entre escapar e se apresentar. Balaclavu, ao levantar essa
duvida, ndo busca uma resposta definitiva, mas escancara a artificialidade da exigéncia de sermos
inteiros em um mundo que nos fragmenta o tempo todo.

Foram as narrativas produzidas a partir da histéria oral que permitiram acessar outras
dimensdes da histéria de vida de Balaclavu, inclusive as instadncias de construgcdo de memorias
nascidas no ambito da historia digital. Para compreender a histéria de Balaclavu, portanto, foi
necessario investigar como Agatha criou “Bala” e, finalmente, como essa persona foi capaz de
reinventar sua propria histéria e propor novas formas de atuacdo no mundo. Nessa perspectiva,
foi importante questionar acerca dos rastros do passado contidos nas midias sociais, visto que a
percepcéao de identidade e a consciéncia historica estdo amalgamadas em postagens, interagdes,
curtidas e vivéncias passadas nas redes sociais. A lembranca da interacdo com redes sociais que
nao existem mais, como o Orkut e o MSN, mostram uma forma diferente de se relacionar na
internet no passado em comparagdo com seu formato atual. Como pensar as experiéncias das
pessoas no tempo sem questionar os rastros do passado préximo nas redes sociais? Como
representar o passado nas redes sociais em seu formato eletrénico? Nesse sentido, a contribuicao
de Anita Lucchesi em suas duvidas e postulagbes sobre as discussdes de fontes histdricas digitais
ofereceram um rumo na perspectiva da presente pesquisa, tanto para a analise das entrevistas

quanto para a organizagao e reflexdo sobre a produgéo digital:
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A tradicdo quer seja positivista, quer historicista, zela para que a histéoria continue
sendo apenas a ciéncia dos homens no passado e nao a dos homens no tempo,
como queria Marc Bloch. Esta ultima compreensao ndo sé valorizaria os estudos
do tempo presente como perspectiva, mas também incentivaria uma reflexdo
sobre os métodos, objetos, espagos, documentos e linguagens peculiares dessa
temporalidade. Hoje, na era digital (Cohen; Rosenzweig, 2005) é fundamental
pensar a relacdo entre historia oral, os testemunhos publicados na Web, o
ciberespacgo, as varias midias digitais e as diferentes formas de representar o
passado em ambientes eletronicos. (Lucchesi, Anita. Conversas na antessala de
Clio: o presente, a oralidade e a historia publica digital. Revista Histéria Oral, V.17,
n. 1, p. 52, jan/jun 2014)

A perspectiva da historia oral em relagdo a metodologia de produgdo de suas fontes, na
manipulagdo e textualizagdo da narrativa transcrita, pode vir a se transformar em um
direcionamento para fazer o tratamento dos dados da pesquisa na dificil questdo em lidar com
fontes digitais na Era da Informagéo. A fonte digital, assim como a fonte oral transformada em
texto, precisa ser produzida, delimitada, arquivada devido a possibilidade dos documentos se
desfazerem na Web, devido a sua fugacidade. Nesse sentido, ainda ha muito que se refletir sobre
a selegao e o arquivamento das fontes em local seguro, de forma a garantir o acesso futuro sem
risco das mesmas se dispersarem no vasto oceano digital. Em continuidade, Lucchesi aponta o
uso da metodologia da historia oral como possivel saida para lidar com os problemas no
tratamento de fontes digitais e desenvolver formas inovadoras de praticas de ensino para o

grande publico:

Com isso, chego ao ponto de inflexdo deste artigo, em que me interessa destacar
as vantagens da jungédo da metodologia da histéria oral as praticas de escrita da
histéria digital, com sua hipertextualidade e sua caixa de ferramentas para
processamento, mineracdo e Vvisualizagdo de dados de formas que
analogicamente seriam inviaveis. Essa conjugacdo pode trazer novas
possibilidades de divulgacéo histérica, de ensino e de pesquisa, inclusive em
formatos e canais com apelo ao grande publico. Fundamentalmente, quero
chamar atencao, para a possibilidade de, articulando a metodologia de histéria
oral aos novos procedimentos de escrita da histéria digital, criarmos produtos de
histéria publica capazes de chegar a grandes audiéncias — por seu carater
interativo, webfriendly e potencialmente lidico — sem, entretanto, igualarem-se as
questionaveis narrativas jornalisticas. (Lucchesi, 2014)

Curiosamente a entrevista de Balaclavu nos levou a perceber a possibilidade de se
compreender os meandros de producdo de sua identidade por meio de prints capturados no
ciberespago. A partir das memoérias narrativas de sua vida digital foi possivel perceber que as
redes sociais da Tupiniqueeen contavam uma histéria coletiva e muitas historias. Nessa
perspectiva, o desafio passou a ser algo similar ao processo de transcricdo da oralidade para a
escrita, que consiste numa proposta de traducdo das postagens, interagdes, curtidas e registros

em histérias sistematizadas sobre as nossas rainhas, contadas por elas mesmas.

3 — ARQUIVAR A EXISTENCIA: METODOLOGIA EXPERIMENTAL DE PRODUGAO DE
FONTES DIGITAIS A PARTIR DA EXPERIENCIA COM AS REDES DA TUPINIQUEEEN
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As redes sociais do coletivo Tupiniqueeen, especialmente nas plataformas Facebook,
Instagram e YouTube, constituiram nao apenas ferramentas de divulgagdo de eventos, mas
espacos vivos de articulacéo politica, producdo de memoria e construcido de identidade coletiva.
Nesses ambientes digitais, as Rainhas Indéceis mobilizavam redes de apoio, convidavam artistas
amazénidas a ocuparem os espagos urbanos e registravam, em imagem e video, seus gestos de
festa, enfrentamento e pertencimento. Os perfis utilizados pelo coletivo seguem ativos, embora

sem novas publicagdes:

e TUPINIQUEEEN. Instagram: @tupiniqueeeen. Disponivel em:
https://www.instagram.com/tupiniqueeeen/. Acesso em: 13 jul. 2025.

e TUPINIQUEEEN. Facebook: Tupiniqueeeen. Disponivel em:
https://www.facebook.com/tupiniqueeeen. Acesso em: 13 jul. 2025.

e TUPINIQUEEEN. Canal no YouTube. Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UC1cpe-kvCI5KPv3QLbsUOfA. Acesso em: 13 jul.
2025.

A proposta metodolégica deste topico surgiu da percepc¢do de que, embora o coletivo ndo
mantenha atividade recente nas redes, especialmente apdés 2020, seu legado permanece
acessivel — e ameacgado. A maior parte das movimentagdes ocorreu entre 2018 e 2020, o que
tornou viavel o mapeamento e o recorte documental do material postado. Ao mesmo tempo, a
instabilidade dos links, a possibilidade de perda dos dados e a efemeridade prépria das redes
sociais acenderam o alerta: seria necessario criar uma metodologia de arquivamento digital, com
critérios claros de recorte e preservagao.

Na rede social Facebook, a primeira publicagdo foi postada em 18 de Maio de 2018 e a
ultima em 25 de Julho de 2019, havendo assim um limite de publicacbes que torna possivel a
analise. Na rede social Instagram a primeira publicagéo foi postada no dia 19 de Maio de 2018 e a
ultima publicagdo ocorreu no dia 24 de Janeiro de 2020, possuindo mais postagens do que no
Facebook. Na rede social Youtube ha apenas dois videos postados no ano de 2020 e a indicagao
da produgao audiovisual de Graziela Praia do projeto fotografico da Tupiniqueeen em 2018.

Ao realizar esse breve levantamento é possivel notar a maior utilizacao da plataforma do
Instagram devido a versatilidade da ferramenta stories, que possibilita a gravagao e edigéo rapida
de momentos em tempo real. O Facebook parece ser mais usado para criar paginas dos eventos
promovidos pela Tupiniqueeen, além de publicar os registros fotograficos das ocupagdes festivas.
O Youtube foi utilizado para compartilhamentos de videos produzidos pelas rainhas e de registros
de apresentacbes ao vivo. Apesar dos links das redes sociais da Tupiniqueeen estarem
funcionando, ndo ha como saber até quando vao continuar acessiveis, dessa forma tornou-se
necessario pensar em como arquivar essas fontes histéricas produzidas digitalmente da rede para

se garantir acesso futuro para registro e pesquisa.
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Diante da instabilidade das plataformas digitais, tornou-se fundamental garantir a captura

das fontes histéricas enquanto ainda acessiveis. Para isso, foi adotada uma metodologia de
arquivamento ativo, que envolveu o download direto de imagens e videos, bem como a realizagéo
de capturas de tela (printscreen) das postagens, do conjunto do feed, das descrigbes, das segbes
de perfil e dos eventos publicados. Além disso, houve o cuidado em registrar os metadados
associados a cada publicacdo, como data, numero de curtidas, visualiza¢des, hashtags e autorias.
Todo o material coletado foi organizado em pastas estruturadas de acordo com cada plataforma
(Instagram, Facebook e YouTube) e com o tipo de conteudo, de forma a facilitar a analise
posterior. Para garantir a preservagao e seguranga dos dados, os arquivos foram armazenados
em nuvem, por meio do Google Drive, e também em um HD externo. Cada rede social exigiu
procedimentos especificos, respeitando suas dindmicas proprias de navegagéao, visibilidade e
interacdo com o publico.

Figura 1: Organizagéo de capturas de tela e videos do Youtube da Tupiniqueeen em pastas na

nuvem.

Meu Drive > < > Youtube > Tupiniqueen Youtube a =

TUPINIQUEEN

! Tupiniqueen video graziel.. B Tupiniqueen video Grazie... B Tupiniqueen video frankli. B Tupiniqueen video Halais.

e
L ‘l

" =

! Tupiniqueen video Halais E Tupiniqueen video frankli E Perfil tupiniqueen youtub..

Fonte: Autoria propria.

Na plataforma do Facebook foi realizado o download das midias em formato de imagem e
video de todas as publicagbes postadas na conta, das imagens de fotos de perfil, foto de capa e
da secao sobre em que as Tupiniqueeens se descrevem, captura de tela das paginas dos eventos
criados pela conta da Tupiniqueeen, além da captura de tela do feed das publicagdes realizadas
na conta.

Figura 2: Organizagao por pastas, de prints e imagens captadas do Facebook da Tupiniqueeen
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Meu Drive > < > Tupiniqueen - Redes Sociais > Facebook & B ©

Pastas Ultima modificacao feitapormim

B8 b Tupiniqueens Feed 83  Fb Tupiniqueen - Angu Ar 83 B Tupiniqueens - Morma 83 B Tupiniqueens - Expoc
B FB Tupiniqueen - Exposig... B FB Il Blitz Miga sua Loca E FB - Tupiniqueens - a pri B FB - Tupiniqueen Perfil

B FB-0Antr0 13.07.2018

Fonte: Autoria propria.

No Instagram foi possivel realizar o download de todas as imagens postadas, videos no
IGTV e dos stories salvos em destaque; houve também a necessidade de capturar a tela de cada
publicagdo postada de forma individual, do conjunto do feed de publicagdes, e das postagens em
que a conta da Tupiniqueeen foi marcada. Todos esses arquivos produzidos através de download
e captura de tela foram organizados em pastas separadas, conforme o tipo de origem e a rede
social.

Figura 3: Organizagao por pastas no Drive, de prints e imagens captadas do Instagram da

Tupiniqueeen

Meu Drive > =« > Tupiniqueen - Redes Sociais > Instagram & B ®
Pastas Ultima modificagdo feitapor mim ¥
8 stories em Destaque 8 Postagens B3  Marcados B3  instagram Tupiniqueen P
B ety

Fonte: Autoria propria.

Apo6s o procedimento de arquivamento e organizagdo documental das fontes em pastas
houve a preocupacao com a integridade da documentagao, visto que ndo é seguro manter uma
grande quantidade de arquivos em um unico HD de Computador. Nesse sentido, como forma de
garantir a sobrevivéncia das fontes produzidas a qualquer tipo de imprevisto, foi realizado o
upload na nuvem de dados do Google Drive e backup em um HD externo.

Figura 4: Organizagdo da pasta geral, com as pastas organizadas com a documentagao criada a
partir de cada rede social; planilhas em que foram entabulados os dados das postagens das redes sociais:
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Meu Drive > < > Arquivo > Tupiniqueen - Redes Sociais a =

Pastas Ultima modificacdo feitapormim

B3 voutube B3 instagram B3 racebook

Arquivos

Planilha de postagem Sto Planilha de Postagens In Planilha de registro de ev Planilha de postagens Fa

Fonte: Autoria propria.

Com a finalizagdo dos recortes para produgdo e arquivamento das fontes, da organizagéo
da documentagdo em pastas divididas em redes sociais e quanto a sua forma de origem, e de
garantir a preservagéo dessas fontes nascidas digitalmente (“born digital’) foi possivel iniciar um
procedimento para entabular os dados colhidos através das midias sociais da Tupiniqueeen,
através de planilhas ao organizar os dados percebidos na analise. Dessa forma, foi possivel
realizar uma produgéo de fontes histéricas digitais de midias sociais do coletivo Tupiniqueeen a
partir da narrativa de histéria oral de vida digital de Balaclavu, notando a emergéncia de uma

narrativa fixada nas publicacbes de redes sociais do coletivo.

4 — DO FEED AO ARQUIVO: ORALIDADE E DIGITALIDADE NA CONSTRUCAO DE FONTES
HISTORICAS

Um dos desafios marcantes desse processo de pesquisa foi perceber a grande dimenséao
existencial dos nativos digitais ao lidarem com as redes sociais, com as projegcdes de identidade
na rede, na divulgagdo de suas produgdes culturais. Conforme conceito cunhado por Mark
Prensky (2001), nativos digitais sdo todos os “falantes nativos” da linguagem digital das midias
sociais, do computador, da internet, sendo a primeira geragao a viver desde cedo com o constante
uso de tecnologia. Nesse sentido, € importante problematizar metodologias que nos permitam
trabalhar com as fontes digitais disponibilizadas em diferentes plataformas na internet,
delimitando-as em seu tempo e espago de producdo, classificando, sistematizando e
estabelecendo uma leitura critica. No caso das Tupiniqueeens a vida digital corresponde a uma
boa parte de sua vida profissional, devido a necessidade de divulgagédo de seus trabalhos e
eventos produzidos, da vivéncia na interatividade e a comunicabilidade com outros nucleos de
artistas autorais que produzem artes de frestas nas resisténcias.

Entre os sujeitos entrevistados, especialmente Balaclavu, percebe-se a presenca

constante da internet como espaco de elaboragido identitaria, ferramenta de articulacdo e
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extensao do corpo. As redes ndo sdo apenas vitrines — sdo também terrenos férteis de
pertencimento, dissidéncia e experimentacdo. A producao tedrica de conhecimento no ambito da
histéria oral possibilitou, por meio da escuta sensivel e da andlise das memoarias narrativas, a
base necessaria para que questdes proprias a histéria digital pudessem problematizar a trajetéria
e a identidade de “Bala” no ciberespacgo.

A experiéncia das Tupiniqueeens com as redes sociais reflete essa insurgéncia. Seus
perfis funcionaram como espagos de convocagéo, denuncia, celebragao e arquivo. A vida digital
do coletivo ndo era acessoria, mas constituinte de sua trajetoéria profissional, politica e artistica.
Divulgar seus trabalhos, articular eventos, criar vinculos com outros artistas dissidentes, tudo isso
acontecia na e pela rede. Essa fuséo entre vida e digitalidade exigiu da pesquisa uma metodologia
igualmente hibrida, que respeitasse tanto a oralidade das entrevistas quanto a visualidade das
postagens.

Assim, durante o processo de entrevista, surgiram preocupagdes sobre como recortar e
consolidar como fonte histérica os rastros e documentos passados deixados nas ftrilhas de
interacdo das midias sociais — situacdo ja problematizada pela historiadora Anita Luchessi, no que
tange aos seus apontamentos sobre os procedimentos metodoldgicos necessarios para a devida

classificacdo, comparacéo, inquiricdo e arquivamento da fonte histérica:

Ao trabalharmos com websites, preocupamo-nos em fazer com que a percepgao
dos elementos de uma pagina também seja assegurada nas copias que se
arquivam do mesmo e, para tanto, € necessario preservar sua estrutura
hipertextual e de navegagdao, mesmo para consulta offline. Isto significa que é
preciso arquivar e acessar os sites tais quais eles sao quando estdo em seu
ambiente original, online. (Lucchesi. 2014. p. 62)

Essa adverténcia € metodologicamente central. Arquivar o digital ndo é apenas salvar
imagens: é reconhecer que as formas, os fluxos e as conexdes entre os elementos: links,
hashtags, comentarios. Afinal, as interagdes também contam histérias. Sdo partes do texto
expandido que cada perfil constréi como rastro identitario. Essa coleta ndo se restringiu a um
esforgo técnico de documentagéo, mas configurou-se como uma curadoria de rastros, uma leitura
critica dos modos de existir e resistir na internet. Ao arquivar postagens e escutar relatos, este
trabalho se posiciona entre duas margens: a da voz e a da imagem; a da meméria contada e a da
memoria clicada. Assim, a fonte historica digital nasce nessa fronteira entre a oralidade e a
visualidade, entre a materialidade do arquivo e a fluidez do feed.

Foram reunidos e sistematizados uma grande quantidade de material produzido pelas
rainhas em ocupagdes e festivais, na produgdo de comunicagéo visual e divulgagédo dos eventos,
as artistas que expuseram ou performaram e os registros da divulgagédo de suas produgdes.
Acabei por construir um recorte que prioriza a pagina do Movimento Tupiniqueeen no Facebook e
no Instagram como nucleo central de minha analise. Dessa forma foram registrados pela tela do

computador - através da ferramenta da captura de tela, todas as postagens publicadas pela
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pagina de Facebook do movimento Tupiniqueeen, as imagens, videos de divulgagcéo e os textos

foram arquivados.

CONSIDERAGCOES FINAIS - Movimento Tupiniqueeen: artivismo contemporaneo nortista de

encontros e afetos.

A partir da escuta e sistematizacdo da narrativa de Balaclavu, torna-se possivel
compreender a histéria de vida como ferramenta de construgdo identitaria e como espaco de
articulagéo entre o vivido e o performado. A narrativa da artista, ancorada na oralidade e nas
plataformas digitais, permite observar os modos pelos quais sujeitos dissidentes constroem seus
percursos a partir de uma memoéria que é tanto individual quanto coletiva, e que se expressa por
meio da arte, da estética e da presenca nas redes. A histéria oral de vida, neste caso, ndo apenas
registra o passado, mas opera como método e linguagem de afirmagéo no presente.

Ao escolher como objeto analitico o relato de Balaclavu, opta-se por uma chave
metodolégica cara a micro-histéria: a centralidade da experiéncia de um sujeito para a
compreensao de fendbmenos sociais mais amplos. Assim como proposto por Ginzburg (2008), o
gesto de seguir uma trajetoria aparentemente singular permite acessar estruturas culturais,
tensdes politicas e modos de subjetivacdo que se ocultam nas grandes narrativas. A abordagem
micro-histérica, portanto, desnaturaliza as hierarquias do saber histérico e legitima a experiéncia
de sujeitos marginalizados como lugar legitimo de producdo de conhecimento.

No entrelagamento entre o eu biografico e a personagem digital, Balaclavu projeta sua
existéncia em um espaco de visibilidade e criagdo coletiva. O perfil da Tupiniqueeen, as festas
Coytada, as redes de afeto e as aliangas travestis e periféricas que atravessam sua narrativa, sao
dispositivos que revelam um processo continuo de resisténcia simbdlica, estética e politica. A
trajetoria aqui apresentada aponta para uma forma de memoria performativa e insurgente que
encontra na linguagem, no corpo e na internet os meios para existir e reivindicar presenga. A
historia de vida digital de Balaclavu, quando inserida no contexto da arte urbana Amazoénida e das
disputas por representacdo e memoria, contribui para um campo de analise que compreende o
digital ndo apenas como suporte, mas como extensdo sensivel da experiéncia humana. O
ciberespaco, nesse contexto, &€ ocupado como territério politico. As publicacdes, performances e
construgdes narrativas tornam-se documentos vivos de uma comunidade que ressignifica suas
dores e alegrias em forma de festa, imagem e palavra.

A difusdo da narrativa das rainhas desse beiraddo urbano chamado Manaus tem sua
introducdo através da postagem de um sfories salvo como destaque no Instagram da
Tupiniqueeen, com uma entrevista, trata-se de partes recortadas de uma entrevista da Mc Linn da
Quebrada realizada pelo Nexo Jornal em seu canal no Youtube em maio de 2018

(CAPELHUCHNIK, 2018). Com essa entrevista potente e demolidora que trata de corpos politicos,
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percepcgao de identidade e a valorizagéo da figura do artista préximo, temos inicio a ocupagao da
Tupiniqueeen nas redes sociais:

Esse movimento denominado LGBT ou TLGB, MPBicha, MPTrans nas musicas
nao é algo novo, mas acho que é importante de uma certa forma dar nome a isso
porque assim eu acredito que isso ganha uma certa forga (...) Que de uma certa
forma nos da referéncia, nos da representatividade, mas a representatividade ela
tem limites. Acho que é importante que a gente perceba, que nds somos atuantes
nesse sistema, que nds somos agentes de cultura, cada uma de nés.
Independente do lugar em que ndés estamos ocupando. O meu corpo € politico,
mas o seu corpo também é politico. Eu estou agindo, estou atuando no meu papel
€ no meu espago, em cima de um palco fazendo musica, no cinema, em alguns
lugares, mas o seu papel como jornalista e o seu papel enquanto pessoa que esta
assistindo, enquanto pessoa que consome musica (...) ai € importante que a gente
pergunte qual é a tua ag&o politica, quais sdo os seus espagos de atuagdo? (...) E
interessante que a gente se enxergue enquanto grupo e isso faz com que a gente
possa se conectar e inclusive se estabelecer melhor e pensar em acbes e
estratégias também de desarticular e de nos articular também (...) acho que a
gente tem que abrir mais os olhos e também os nossos ouvidos pra perceber
pessoas e artistas que estdao proximos a nds(...). (Stories de estreia da
Tupiniqueeen no Instagram — Entrevista Linn da Quebrada: A musica e os corpos
politicos) Disponivel em: https://youtu.be/\W1700lmPFV4

A referéncia de uma artista como a Linn da Quebrada para a Tupiniqueeen denota uma
instabilidade da identidade, especialmente em relagdo a questdo da binaridade de géneros, ela
borra de diversas formas as fronteiras da identidade, mantendo sua postura em um nao lugar e
sendo uma dissidéncia dentro da comunidade LGBTI+. Em muitos momentos durante a narrativa
de Balaclavu foi possivel notar uma referéncia direta as musicas da Linn da Quebrada, assim
como a identificagdo com essa parte da comunidade LGBTI+, preta, mestica, indigena, e que nao
se encaixam nos formatos hegemdnicos que dominam as narrativas sobre diversidade sexual e de
género.

A festa Coytada, concebida como parte do Movimento Tupiniqueeen, € um potente
espaco de celebracdo da cultura trans periférica nortista. Dedicada ao funk e a musica eletrénica,
€ nela que se apresentam performances, musicas autorais e exposi¢cdes de artistas trans,
atravessadas por narrativas dissidentes e por um vocabulario singular. O nome Coytada faz
referéncia direta a musica homénima de Linn da Quebrada e foi resignificado como uma forma de
empoderamento travesti e afirmagao identitaria. A Coytada é feita para e pelas “coytadas”, que,
como afirma a artista, “sdo muitas, mas ainda parecem poucas” aos olhos de um sistema que

insiste em ndo vé-las:

Eu sempre trago na Coytada a narrativa dessa populagdo negada, marginalizada,
que ao mesmo tempo as pessoas ndo conseguem visualizar que elas existem, o
que é preocupante porque tem que ter atencdo, é o publico LGBT, mestico, que
tem mistura de ragas e etnias, € muito dificil se encaixar nos lugares, nos coletivos
de movimentos fechados e tals, porque é muito confuso pra gente, a gente vai no
ambiente e a gente vé que tem muita gente que passa pelas mesmas coisas que a
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gente, mas que tipo ndo € igual assim, quem dera fosse assim até. (Entrevista
Balaclavu — Vida Digital).

Entdo, as coytadas, vou tentando fazer uma narrativa que elas tentam
compreender, vou usando girias, tento criar girias dentro dele, vou usando o
dialeto, a linguagem, o pajuba que inclusive é inspirado na Lynn da Quebrada,
coytada por causa da musica dela, Coytada. (Entrevista Balaclavu — Vida Digital).

Porque que eu tenho que criar a Coytada? Porque que eu ndo consigo divulgar e
nao me da tanto alcance o meu conteudo como Balaclavu do que essas outras
contas? Porque parece que € um monte de gente, parece que € um monte de
gente, que é um rolé formado e forte, entende? E as vezes o role é feito por uma
pessoa, essa publicacéo é feita por uma pessoa, esse rolé foi por cinco, sei 4, as
vezes € uma pessoa que ta comentando, trocando uma ideia sobre o que ela acha
sobre isso e pde la, mas soa pra quem é de fora, acredito que soe como um
batalhdo de gente né, e nds somos poucos ainda, (um batalhdo de viado), um
batalhdo de viado inflamado TUPINIQUEEEN, um monte de gatas, sete uma atras
da outra fazendo a publicagéo, assim “eei qual é a proxima palavra?”. Mas é muito
isso, tipo acho que as pessoas acham que é... assim eu nao tento desmistificar
isso, eu adoro, que vé a exposicdo e a galeria, deve pensar que tem varias
pessoas por tras, mas na verdade € s6 a gente mesmo, a gente faz um monte de
coisa, um bando de coisa, e a gente nem pode tudo na internet. Se fosse colocar
tudo que as Tupiniqueeens fazem na internet, mana, ia ter que contratar uma
empresa pra fazer isso, porque a gente ja se contrata uma a outra, tipo a Uyra foi
fazer a exposigdo dela, ela chamou a Keila, me chamou, chamou a Mendes,
Mafel, Jéssica Dandara, e a gente ja ficou tipo “carai, muito trampo, muito trampo
cuidar dessa conta”. Entdo € mais isso, mas eu criei a Tupiniqueeen mais pra ser
esse centro, tipo de vocé entrar na Tupiniqueeen e vocé comegar a entrar em um
monte de conta, tem um monte de foto das pessoas né, entao, € ir la e descobrir
quem &, ficou interessado mesmo na Tupiniqueeen? Vai |14 e desce as
publicacdes, ai no role é legal que ai eu mostro, quem é quem, vou descendo aqui
0. Abre ai as publicagdes. (Entrevista Balaclavu — Vida Digital).

E visivel a influéncia do discurso proferido por Linn da Quebrada nas narrativas das
rainhas da Tupiniqueeen, nos conceitos das ocupagdes e na ideia de multiplicacdo de potencias
artisticas através de articulagdes de redes de afeto. A urgéncia em convocar outros potenciais
artistas e articular uma movimentagao, através das relagdes entre eles acabou por fazer emergir
uma pequena comunidade interligada, que consistentemente tem objetivos de alavancar umas as
outras, resistindo e sobrevivendo aos constantes ataques a cultura nacional e aos artistas, a grave
crise econdmica e empobrecimento geral da populagéo e as populacdes indigenas e negras, que
lidam com o constante da dominagao colonial engendrada na invaséo europeia e que nunca foi
desentranhada da histéria do Brasil.

A Tupiniqueeen espelha ainda diversos movimentos culturais como a BATEKOO uma
festa-manifesto criada em Salvador/BA nascida no ano de 2014 (BUSOLIN, 2016); o festival
global de cultura negra AFROPUNK - realizado em Salvador/BA em outubro de 2020, porém sem
plateia devido a pandemia (G1 BA, 2020).
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Ja pra mim, tipo varias vezes eu me questiono assim “porque que eu estou
fazendo evento?” Nao paga as contas e eu ainda tenho que ter um outro trabalho,
um outro trampo, ou entéo tipo eu ndo recebo tdo bem quanto eu queria e eu acho
que eu t6 me desgastando tanto, mas no fim das contas eu t6 mostrando pras
pessoas que as bicha podem fazer uma festa, que as bicha sabem tocar, que elas
sabem performar, que elas séo bonitas, que elas fecham, que elas séo divertidas,
que elas sdo talentosas, que elas tem Instagram e tal, vou tentando fazer isso
sabe...Nao sei nem se as pessoas tém nocdo do quanto isso € importante pra
pessoas como eu, que eu nunca tive...aonde eu ia achar...eu vi a Batekoo, né, a
Afropunk, varias outras redes sociais que falavam sobre um coletivo...sobre
determinados corpos e cadé a galera daqui? Nossa historia, quem é que vai
contar minha histéria, se eu ndo publicar que eu toquei, ninguém publica, se eu
nao publicar que eu fiz...tipo...quem ia te dizer que eu passei por todas essas
contas de Instagram, sé esse ano..e eu ndo cheguei nem na metade. E um
trabalho além da minha vida, as pessoas nao prestarem muita atengdo no que eu

t6 fazendo...é... ainda tem o fato...pd, esqueci, perdi o fio da meada... mas o lance
€ esse, eu t6 tipo tentando criar essa...produzir conteldo, e € isso que me mantém
nisso. Que eu t6 produzindo um conteddo saudavel. (Entrevista Balaclavu — Vida
Digital)

Temos ainda a Mamba Negra produzida em S&do Paulo/SP desde 2013 (MOURA, 2021),
que além de ser uma producao festiva de musica eletrbnica, veio a se transformar em uma
plataforma de construgéo e experimentagéo de novas linguagens artisticas. Durante a ocupagéo
TUPINIQUEEEN MORMACO, no Boteco Itauba, n° 92, no centro de Manaus no dia 26/08/2018, a
performance de Lilith Uiara e Mendes Aua teve o acompanhamento de uma musica do coletivo
Teto Preto — coletivo de artistas residentes da festa Mamba Negra (NOVAIS, 2019). A cangao
“Bate Mais” foi remixada e repetida para compor a performance apresentada pelas artistas na
ocupacao da Tupiniqueeen.

Outra artista que reverbera as identidades e as bases coletivas da Tupiniqueeen é Ventura
Profana, compositora, escritora e artista visual de Salvador que produz releituras de narrativas
biblicas, profetizando a multiplicagdo e abundancia da vida negra e travesti. O clipe de ‘EU NAO
VOU MORRER’ langado em 2020 teve a direcdo de Kerolayne Kemblin’, artista visual e
audiovisual manauara, conectada a rede de afetos e vivéncias da Tupiniqueeen. O videoclipe foi
filmado em Alcantara-Maranhao, territério quilombola, cercada por suas amigas travestis em plena
comunhéo, “mostrando a permanéncia travesti que destréi as estruturas e constréi um novo
mundo” (FERREIRA).

Conclui-se, assim, que a memoéria individual registrada através da histéria oral, ao ser
atravessada por plataformas digitais e expressoes artisticas coletivas, se converte em um campo
fértil de analise para as novas configuragdes da identidade, da memoaria e da luta por existéncia.

Balaclavu, ao narrar a si mesma e as suas, ndo apenas documenta uma trajetéria: ela inscreve

7 Kerolayne “Dacordobarro” Kemblim é artista visual, gravurista, colagista e militante feminista negra de Manaus.
Formada em Artes Visuais pela UFAM, seu trabalho cruza técnicas como lambe-lambe, grafite, xilogravura e colagem
digital, sempre imbricadas a ancestralidade afro-brasileira e a espiritualidade de matriz africana. Suas obras revelam a
travessia entre memoria, cura e resisténcia, evocando simbolos como Ogum e Oxum, e transformando fragmentos
cotidianos em telas ritualisticas.
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uma histéria na cidade, nos circuitos artisticos e nos territérios da cultura digital. Dessa forma, a

partir das narrativas de memdrias obtidas através das entrevistas das colaboradoras da rede de
afetos da Tupiniqueeen e da analise da producao de conteudo virtual das redes sociais, € possivel
perceber o Movimento Tupiniqueeen como uma rede de artistas que constroem em suas
producdes ao visibilizar suas identidades historicamente marginalizadas, combinando varias
formas de expressodes artisticas e criando uma cultura coletiva de suporte entre os membros do
grupo®. Trata-se de uma comunidade que se entrincheira e se arma de arte para conseguir criar a
poténcia necessaria capaz de semear vida num pais dominado pelo desencanto da violéncia e da

miséria desde as invasdes portuguesas®.
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