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Resumo: Pretende-se neste artigo discutir a utilizagdo do cinema no ensino de Historia, através do
modelo de aula-oficina proposto por Isabel Barca, nos moldes da Educacdo Histdrica. Ademais,
intenciona-se discutir metodologicamente como se utilizar da sétima arte na escola, propondo um
método proprio de analise filmica que leve em consideragdo o contexto de producédo da pelicula e os
elementos cinematograficos que a compdem. Objetiva-se desenvolver nos educandos uma
consciéncia historica, politica e social, destacando a importancia da utilizacao de fontes filmicas em
ambientes educacionais.
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Abstract: This article aims to discuss the use of cinema in History teaching, through the classroom-
workshop model proposed by Isabel Barca, along the lines of Historical Education. Furthermore, it’s
intended to discuss methodologically how to use the seventh art at school, proposing a specific
method of film analysis that takes into account the context of film production and the cinematographic
elements that compose it. The aim is to develop historical, political and social awareness in students,
highlighting the importance of using film sources in educational environments.
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INTRODUCAO

Desde o surgimento da arte cinematogréfica nos anos finais do século XIX, na Franga, com a
exibicdo das peliculas “Empregados deixando a Fabrica Lumiére” (1895) e “Chegada de um Trem a
Estacéo de La Ciota? (1895) no “Grand Café” de Paris, os historiadores tém se utilizado da sétima
arte como fonte historica em suas pesquisas académicas. No decorrer do século XX e XXI, as mais
diversas temaéticas foram abordadas, tornando o cinema um instrumento de grande eficiéncia para a
producdo de conhecimento historico verossimil nos moldes metodoldgicos estabelecidos pela
historiografia mais recente do século XXI.

Entretanto, Ferro (1992) nos lembra que nem sempre o Cinema foi visto com bons olhos pelos
historiadores durante a primeira metade do século XX, da mesma forma como ele é bem aceito por
grande parte dos estudiosos contemporaneos. De acordo com Ferro (1992), embora esses
historiadores se sentissem atraidos pelas imagens cinematograficas, as encaravam com grande
desconfianga no que tange a produgdo de conhecimento histérico. Isso se deu, pois, as imagens
cinematograficas exibidas em teldes de grandes cafés por toda a Europa eram interpretadas por eles
como subjetivas e suscetiveis a manipulacédo dos diretores e editores responsaveis pelo produto final
que era o filme.

Seria o filme um documento indesejavel para o historiador? Muito em breve
centenario, mas ignorado, ele ndo é considerado nem sequer entre as fontes mais
despreziveis. O Filme ndo faz parte do universo mental do historiador. [...] A
“linguagem” do cinema revela-se ininteligivel e, como a dos sonhos, é de
interpretacdo incerta (Ferro, 1992, p. 79).

De acordo com Ferro (1992), os historiadores consideravam a narrativa cinematografica
imparcial em seu conteldo, visto que as opinides e visdes de mundo dos produtores, roteiristas e
diretores influenciavam diretamente no contetdo destas obras, influenciando a opinido dos
telespectadores. Sendo assim, as fontes audiovisuais eram encaradas com desconfianca, devido a sua
auséncia de objetividade. E necessario ter em mente que durante o século XX a historiografia francesa
possuia grande influéncia da Escola Metddica no &mbito da escrita da Historia. Esses historiadores

acreditavam que a obtencdo de conhecimento histdérico s6 seria possivel atraves de um método

2 Ambos os filmes sdo considerados como as primeiras obras cinematogréficas da Historia, produzidas pelos irméos
franceses Louis e Auguste Lumiére. Os filmes foram exibidos no Grand Café em Paris no ano de 1985, deixando os
telespectadores do local maravilhados com o que observavam. Desde entdo, a arte cinematografica passou por avangos
espetaculares ao longo do século XX, se consolidando como uma indUstria prépria, com a criacdo de Hollywood, e se
tornando um dos meios de entretenimento mais populares do século XXI.
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cientifico proprio e rigoroso, na medida em que a préopria Historia deveria ser elevada a condigdo de
ciéncia’.

Tal obtencdo de conhecimento historico defendida pelos historiadores metodicos era plausivel
atraves da utilizacdo e do acesso as fontes historicas, que eram interpretadas como vestigios
confidveis do passado, que permitiam uma interpretacdo dos fatos e eventos historicos através de um
método cientifico prdprio, que se baseava em uma forte critica documental. Contudo, como destaca
Ferro (1997), as fontes consideradas pelos historiadores metodicos eram predominantemente escritas
e seguiam toda uma rede de hierarquia no momento de sua utilizacdo para a producdo dos fatos
historicos.

Nessa época, as fontes utilizadas pelo historiador consagrado formam um corpo
que é tdo cuidadosamente hierarquizado quanto a sociedade a qual ele destina sua
obra. Como essa sociedade, os documentos estdo divididos em categorias, entre as
quais distinguimos sem dificuldades os privilegiados, os desclassificados, 0s
plebeus, um limpen (Ferro, 1992, p. 82).

Foi somente com os Annales* que as fontes audiovisuais ganharam espaco em um cenario
internacional da historiografia mundial do século XX. Os Annales passaram a contestar muito daquilo
que os historiadores metodicos defendiam em seus trabalhos historiogréficos, introduzindo novos
conceitos no que tange a teoria da Historia e estabelecendo novas metodologias para a producao de
conhecimento historiografico, abrindo um leque de possibilidades e caminhos novos para se explorar.

Para Burke (1997), foi sobretudo na Terceira Geragdo dos Annales® que o conceito de fontes
histdricas foi ampliado para além da fonte escrita tradicional utilizada pelos metodicos. Com isso,
novas possibilidades de trabalho se abriram para os historiadores e foi neste cenario que a musica, a
poesia, a literatura, a fotografia, a pintura, e finalmente, o cinema, ganharam espago como fonte em
uma nova historiografia que se consolidava.

Marc Ferro foi um dos notaveis pioneiros a defender o uso do cinema para o trabalho
historiografico, tendo sua obra “Cinema e Historia” publicada no ano de 1992, reunindo diversos

ensaios escritos por ele anteriormente a respeito da forte relacdo que se estabeleceu no final do século

XX entre o Cinema e a Historiografia mundial. Outros historiadores sucederam a Ferro nos estudos

3 E a partir do século XIX que a Histdria sera elevada ao status de ciéncia, com a consolidacdo da disciplina em
universidades. A partir disso, muitos historiadores se esforcaram para estabelecer uma ortodoxia prdpria para a produgao
do conhecimento histérico, culminando no surgimento de uma historiografia de carater iluminista, que exerceu dominio
na historiografia europeia até meados do século XX.

4 A Escola dos Annales foi uma corrente historiografica fundada na Franca em 1929 pelos historiadores Lucien Febvre e
Marc Bloch, como uma forma de contestacdo a historiografia metddica presente nas academias desde o século XIX. Os
Annales realizaram uma verdadeira revolugdo historiografica, introduzindo novos conceitos no que tange a teoria da
Historia e ampliando as fontes utilizadas pelo historiador na produgéo do fato histérico.

5 A Terceira Geragdo dos Annales, popularmente conhecida como “Nova Historia”, foi liderada pelo historiador Jacques
Le Goff e apresentou mudancas significativas para a area da teoria da Historia. Foi nessa geracao que o conceito de fontes
histdricas foi ampliado, e novos campos de estudo na Historia surgiram, como a Histdria Cultural e a Histéria Social.
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do audiovisual como fonte de conhecimento historico, a exemplo de historiadores como Pierre Sorlin
(1977), Robert Rosenstone (2006), Eduardo Morettin (1994) e Mdnica Kornis (1992), que passaram
a compor a historiografia a respeito da tematica de Histdria e Cinema, sobretudo, a partir dos anos
1970 e inicio do século XXI, ndo s6 na Europa como também no Brasil.

N&o foi somente no ambito da escrita da Historia que as fontes audiovisuais passaram a
compor o imaginario dos historiadores. Caparrds-Lera e Rosa (2013) observaram que a nova arte
passou a ser utilizada como instrumento meramente educativo em varias instituicbes de ensino na
Europa, com a utilizacdo de filmes que buscavam levar o acesso a informacéo para camadas sociais
ndo privilegiadas, como o caso dos operarios, criando-se inclusive leis que regulamentaram o seu uso
para fins pedag6gicos em ambientes educativos. Com isso, o cinema foi aos poucos se transformando
em um meio de acesso as informacdes e conhecimentos por parte de uma populacdo pobre que mal
sabia ler e escrever, em um contexto onde a taxa de analfabetismo era gritante em varios paises
ocidentais.

Caparrés-Lera e Rosa (2013) afirmaram que no Brasil as fontes filmicas passaram a adentrar
0 ambiente educacional também a partir dos anos 1920, tendo um de suas primeiras
institucionalizacdes oficiais datada no ano de 1928, quando o politico de Brasilia Fernando de
Azevedo publicou o decreto 2.940 regulamentando o uso do Cinema em sala de aulas no Distrito
Federal, estimulando o uso das fontes filmicas em salas de aula como instrumentos auxiliares no
ensino dos contetidos necessarios para a formacdo dos jovens estudantes. Em 1936, durante o
primeiro Governo Vargas, foi criado o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), que buscava
a criacdo e a distribuicdo de novos filmes educativos que seriam destinados a educacdo das massas
nos principais centros educacionais do Brasil.

Com o fim do Regime Militar em 1985 e inicio do processo de redemocratizacdo do Brasil, a
utilizacdo das fontes audiovisuais em ambientes escolares aumentou consideravelmente, favorecida
pelo crescente avango tecnologico experimentado no comecgo do século e pela gradual inclusdo de
novas tecnologias em ambientes educacionais. Como observou Duarte (2002), o cinema se tornou
importante ferramenta de auxilio para a administracdo diaria dos contetdos historicos no ambiente
escolar, permitindo uma maior compreensdo dos temas por parte dos estudantes, além de estimular
nestes uma consciéncia histérica, politica e social, e uma maior paixao pela disciplina de Histdria, na
medida em que o Cinema, por se tratar de um meio de entretenimento presente na vida cotidiana da
maioria dos alunos desde a infancia, se torna uma forma mais divertida e descontraida de se aprender
0s conteldos necessarios para uma boa formacéo histérica.

O cinema é um instrumento precioso, por exemplo, para ensinar o respeito aos
valores, crencas e visdes mundo que orientam as préaticas dos diferentes grupos
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sociais que integram as sociedades complexas. Os chamados “filmes de escola”
propiciam bons debates sobre os problemas que enfrentamos no dia a dia da
atividade educacional (Duarte, 2002, p. 77).

Com isso, pretende-se discutir a utilizagdo do cinema em ambientes educacionais brasileiros,
considerando as possibilidades e os desafios enfrentados por aqueles professores que desejam utilizar
da sétima arte no processo de ensino-aprendizagem e propondo uma metodologia de ensino propria
para se trabalhar essas fontes em aulas de Histdria. Deve-se levar em consideracdo que as fontes
filmicas em sala de aula ndo devem servir unicamente como instrumento ilustrativo dos conteudos
histdricos, e, tampouco, substituir fontes escritas tradicionais, na medida em que o tratamento com a
fonte filmica devera se dar através de uma metodologia de andlise propria, e que as atividades com o

filme devem ser muito bem planejadas para que se possa melhor atingir seus objetivos.

QUESTOES METODOLOGICAS

De acordo com Napolitano (2003), para se utilizar do cinema em sala de aula é preciso saber
interpretar as fontes audiovisuais e conhecer as particularidades que uma obra cinematografica
possui, para que se possa, com isso, problematizar e confrontar essas fontes filmicas, tal como
realizar as criticas internas e externas do documento, semelhante ao tratamento em que um
historiador possui com as demais fontes escritas tradicionais. E preciso ter um bom dominio deste
tipo de fonte para que se possa utiliza-la de maneira eficaz no ensino de Histdria e,
consequentemente, trazer os resultados que se deseja ao trabalhar com a sétima arte na educacao.

Dentre as problematizacdes possiveis de serem feitas em sala de aula ao tratar da pelicula
em conjunto com o0s estudantes de ensino médio, Napolitano (2003) propBe questionamentos
possiveis de serem feitos pelo professor apds a exibicao da pelicula em aula, e dentre eles: “1. Qual
o0 tema do filme? O que os realizadores do filme tentaram nos contar? Eles conseguiram passar a
sua mensagem? Justifique a sua resposta” e “10. Todos os eventos retratados no filme sdo
verdadeiros (ou verossimeis)? Descreva as cenas que vocé achou especialmente bem coerentes e
fiéis a realidade. Quais as sequéncias que parecem menos realistas? Por qué?” (NAPOLITANO,
2003, p. 43)

A primeira das questdes listadas por Napolitano em sua obra permite uma reflexao por parte
dos alunos acerca de quais foram os objetivos visados pelos produtores, diretores e roteiristas ao
produzir a obra cinematografica em questdo, na medida em que, como cita Ferro em (1992), toda
obra cinematografica carrega em si as ideologias e as visdes de mundo de seus realizadores, sendo,

portanto, uma fonte de conhecimento histdrico isenta de parcialidades.
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Sem davida, esses cineastas, conscientemente ou ndo, estdo cada um a servigo de
uma causa, de uma ideologia, explicitamente ou sem colocar abertamente as
guestdes. Entretanto, isso ndo exclui o fato de que haja entre eles resisténcia e duros
combates em defesa de suas préprias ideias (Ferro, 1992, p. 14).

Nas palavras de Ferro (1997), as ideologias particulares dos produtores de uma pelicula
encontram-se presentes implicitamente nos elementos que compdem a rica e complexa linguagem
cinematografica, como por exemplo por meio da montagem, da edicdo, do roteiro e até mesmo da
trilha sonora. A maneira no qual um diretor de cinema opta por expor a narrativa prevista pelos
roteiristas, atraves da selecdo e montagem de cenas que ddo dindmica, coesdo e sentido a histdria do
filme, pode influenciar diretamente ou indiretamente na percepg¢éo dos telespectadores a respeito do
que esta se querendo mostrar, influenciando a opinido do publico e servindo como um modo eficaz
de disseminacdo das mais diversas e antagbnicas ideologias do mundo contemporaneo.

Sendo assim, como ressalta Napolitano: “Geralmente, o filme histdrico revela muito mais
sobre a sociedade contemporanea que o produziu do que sobre o passado nele encenado e
representado” (NAPOLITANO, 2003, p. 21). Diante disso, ao utilizar a fonte cinematografica para o
ensino de Historia em salas de aula, o primeiro passo metodologico a ser realizado pelo professor é
analisar e discutir, juntamente com seus alunos, a respeito de todo o contexto de producédo do filme
que se deseja trabalhar, tal como avaliar toda a equipe técnica por tras das filmagens.

E também de fundamental importancia considerar tudo aquilo que foi produzido
posteriormente a respeito da obra, como, por exemplo, as criticas realizadas por profissionais
especialistas em Cinema, que sdo geralmente disponibilizadas em sites, blogs ou revistas de
entretenimento. Os prémios e indicagdes que o filme recebeu ou deixou de receber em premiagdes
notérias de Cinema também sdo importantes para a analise, na medida em que permite
compreender o que o filme significa e representa para a cinematografia local e mundial. Valim
(2011) enfatiza a importancia da midia como produtora de significados e de representacdes de uma
obracinematografica.

[...] ndo me interessa tanto 0 modo como individuos percebem tais filmes, mas
principalmente como revistas populares, programas de radio, anuncios, suplementos
literarios em jornais de grande circulacdo e outros produtos da vida cultural
interpretaram as producdes. Esses veiculos oferecem informagdes valiosas sobre
atitudes e tendéncias difundidas, até porque os publicos escolhem os filmes pelas
representacdes em revistas, televisdo, jornais, conversas e outros contatos sociais
(Valim, 2011, p. 287).

Ademais, é importante analisar a repercussao e o impacto gerado pelo filme entre os mais
distintos grupos politicos e sociais de uma sociedade que ira receber a pelicula de variadas maneiras.

Morettin (2005) enfatiza que as imagens cinematogréaficas possuem um carater ambiguo e subjetivo,
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podendo produzir significados e representacgdes distintas que muitas vezes escapam daquilo que 0s
produtores intencionavam. E comum que agentes sociais distintos interpretem uma obra
cinematografica de maneiras completamente opostas, produzindo significados ambiguos, e em
muitos casos, totalmente contrarios aos reais significados que os produtores de uma pelicula
buscaram atingir. Um mesmo filme pode gerar diferentes interpretagdes, e o individuo ird interpreta-
lo com base em suas convicgdes politicas e ideoldgicas préprias, dai surge a necessidade de ter em
mente o perfil cultural e ideoldgico de seus alunos ao decidir trabalhar um filme em sala de aula
para o ensino de contetdos historicos.

Para Duarte (2002), ap6s analisar todo o contexto de producdo de uma obra e tudo aquilo
que se produz a posteriori sobre ela, um segundo passo metodoldgico de suma importancia para se
trabalhar com as fontes filmicas em sala de aula é explorar a rica e complexa linguagem que compde
uma obra cinematografica, pois através destes elementos € possivel perceber sentido e
intencionalidade nestas imagens manipuladas por meio de processos de edi¢cdo e montagem.

Duarte (2002) cita como elementos cinematograficos que compdem a linguagem filmica: as
imagens em constante movimento, as técnicas de iluminacédo, de enquadramento e de filmagem, o
som, a trilha sonora, o roteiro, os dialogos, a edicao, a producéo e a direcdo. Todos estes elementos
compBem a rica e complexa linguagem cinematogréafica e sdo combinados em um processo final de
montagem, dando sentido e coesdo a narrativa filmica.

Desse modo, o sentido atribuido a um filme parece depender, entdo, de uma
complexa teia de elementos significadores que inclui distintas formas de fazer uso
da técnica, as maneiras como os sistemas de significacdo da linguagem
cinematografica sdo articuladas, as diferentes concepgdes de cinema, as convicgdes
politicas, valores e normas culturais das sociedades em que os filmes séo vistos

e/ou realizados e, ainda, as exigéncias do mercado (Duarte, 2002, p. 60-61).
Napolitano (2003) destaca que muitos professores utilizam do cinema no ensino de Histdria
meramente como um material ilustrativo frente aos contetudos ensinados através de fontes escritas,
ou se utilizam do cinema sem fazer uso de uma metodologia adequada para as discussdes, apenas
para preencher uma aula por meio de um material alternativo que agrade os estudantes. Para o autor,
o trabalho com a fonte filmica em sala de aula ndo deve ser feito de qualquer maneira, sem um
planejamento prévio e adequado das atividades, através de uma metodologia de analise que priorize
uma critica interna e externa dos documentos filmicos, nos metodos de Ferro (1997). O objetivo é
estabelecer metas e objetivos a serem atingidos, gerando problematizacGes acerca da tematica
discutida que permita desenvolver nos estudantes uma maior consciéncia histérica, social e politica

acerca das problematicas enfrentadas pelas sociedades contemporaneas.
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A EDUCAQ&O HISTORICA E O MODELO DE AULA-OFICINA

Convém discorrer a respeito dos conceitos trabalhados pela chamada Educacéao Histérica, uma
linha tedrica de pesquisa que se desenvolveu, principalmente, atraves dos estudos realizados por Jorn
Risen, a partir da segunda metade do século XX e inicio do século XXI. O modelo de aula-oficina
proposto por lIsabel Barca utiliza a educagdo histérica como alicerce, na medida em que a
pesquisadora é uma das principais historiadoras portuguesas deste campo teorico.

Analisando os pressupostos tedricos de Barca (2004), pode-se afirmar que o cinema € um
eximio aliado da Educacéo Histdrica e serve muito bem as propostas de aula-oficina desenvolvidas
por ela em seu importante artigo “Aula Oficina: do Projeto a Avaliacdo” (2004). Barca (2004)
propds um novo modelo de didatica de ensino que servisse de contraponto aos modelos tradicionais
de ensino, denominados de aula conferéncia e aula-coloquio, objetivando suprir novas demandas
surgidas ao longo dos ultimos anos no gque tange ao ensino de Histdria.

De acordo com Germinari (2011), as pesquisas neste novo campo tedrico se ampliaram no
Brasil a partir das décadas de 1980 e 1890, durante o processo redemocratizacdo da politica
brasileira®, em um periodo no qual os professores de rede publica e privada passaram a analisar o
proprio ensino de Histéria e os métodos de aprendizagem historica constituidos por uma
historiografia tradicional. A demanda por este tipo de discussdo foi impulsionada pela recente
introducao de novos meios de comunicagédo social em sala de aula, como a utilizagdo de filmes em
sala de aula pela introducdo da televisdo em ambientes educacionais.

Desde entdo, tais discussdes no Brasil sofreram influéncia direta das discussdes que ocorriam
no ambito historiogréafico internacional, ancoradas a esta nova linha tedrica da Educacéo Historica,
principalmente em paises como Estado Unidos, Inglaterra, Portugal e Canada, e vém sendo um
campo historiografico de relevancia no pais ao longo dos Gltimos anos, que se baseia, sobretudo,
nas teorias desenvolvidas por Isabel Barca, Peter Lee e Jorn Risen.

Nas palavras de Germinari (2011), a Educacdo Histdrica € uma linha de pesquisa tedrica cujo
foco norteador se encontra no préprio processo de aprendizagem histérica por parte dos estudantes
e nas metodologias de ensino aplicadas por seus professores em sala de aula. A Educacédo Historica
se preocupa com o processo de preparacdo e planejamento de aulas para o ensino basico, buscando
uma aproximac&o entre teoria e pratica, e visando romper com métodos tradicionais de ensino que
pouco levam em consideragéo o trabalho do professor em sala de aula e sua propria pratica. Nas
palavras de Schmidt e Garcia: (2006, p. 9):

6 O periodo de redemocratizagio corresponde ao periodo posterior ao fim da Ditadura Militar no Brasil, iniciado a partir
do ano de 1985, no qual diversos agentes politicos buscavam superar as politicas repressivas instauradas durante o regime
militar, em busca de uma maior participacdo democratica na esfera publica.
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[...] a Educacdo historica tem seus fundamentos pautados em indaga¢Ges como as
que buscam entender o0s sentidos que 0s jovens, as criangas € 0S
professores  atribuem a  determinados  conceitos  histéricos —como
revolugdo francesa, renascimento, reforma protestante —chamados “conceitos
substantivos”, bem como os chamados de “segunda ordem” tais como narrativa,
explicacdo ou evidéncia historica.

Trata-se de um trabalho de carater investigativo que visa melhorar as condi¢des de ensino-
aprendizagem e aperfeicoar o processo educacional em todos os niveis de ensino, buscando
melhores resultados na area da educacdo, atraves da ampliagdo de um ensino de Histdria que se
baseie em “[...] situacdes de aprendizagens reais, em contextos concretos” (CAINELLI;
TOMAZINI, 2017, p. 12).

De acordo com Cainelli e Tomazini (2017), a Educacdo Historica busca um ensino de
Historia diferenciado dos modelos tradicionais de aula expositiva, aproximando os conteldos
histdricos ensinados em sala com a vivéncia e experiéncia dos estudantes. Schmidt e Garcia (2006)
afirmam que a Educacdo Histdrica visa compreender quais sentidos e significados os estudantes
atribuem aos contetdos ensinados em sala de aula, permitindo pensar a despeito de quais
competéncias e habilidades trabalhar em sala de aula em conjunto com os estudantes.

E neste contexto que o filme aparece como aliado da Educacdo Historica por se tratar de um
meio de entretenimento, que, de acordo com Duarte (2002), além de divertir, se encontra presente
na vida da maioria dos estudantes, desde os anos iniciais da infancia. Logo, sua utilizacdo em sala
de aula, além de gerar um grau maior de interesse pelos contelidos apresentados, aproxima 0s
conteudos historicos ensinados com a vida cotidiana de seus alunos, rompendo com o modelo
tradicional de aula expositiva.

Para Barca (2013) a Educacdo Histdrica consiste na visualizacdo e na coleta dos
conhecimentos prévios dos estudantes acerca de uma determinada tematica, para que o professor
possa planejar os contetdos de acordo com as demandas que forem surgindo a partir de dados
coletados. E a partir das nocdes e dos entendimentos basicos que um aluno possui sobre determinado
conhecimento que o professor deve conduzir a sua aula, buscando formas de aprimorar essas
concepcOes e corrigir nogbes equivocadas quando necessario, em uma concepcdo aliada ao
construtivismo em psicologia da educacgéo’.

Primeiramente o professor deveria selecionar o conteido, perguntando aos alunos
0 que eles sabem a respeito, e, entdo, selecionar as fontes historicas pertinentes para
a aula. Em seguida, ele deve orientar os estudantes a analisar os materiais, fazer

7 O construtivismo, tendo Jean Piaget como principal expoente, defende que o processo de ensino-aprendizagem se da
através de uma construcdo particular de cada estudante, enquanto que o professor aparece como um mediador desse
processo de construcdo do conhecimento.
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interferéncias e comparagGes. Todos se envolvem no processo e produzem
conclusdes historicas, que podem ser mais ou menos validas e mais ou menos
proximas as dos historiadores. No entanto, elas devem sempre ser valorizadas,
avaliadas e conceitualizadas com a ajuda do educador. Assim, as criangas tomam
consciéncia do que aprenderam, do que falta saber e do que mais gostariam de
conhecer. A aula-oficina vai contra a corrente que ndo se preocupa com 0 que
ensinar e prioriza em manter o grupo motivado (Barca, 2013).

A partir de Barca (2013), com a Educacgdo Historica os estudantes se tornam agentes ativos
no seu préprio processo de ensino-aprendizagem, participando ativamente nas aulas ao propor novas
questdes e nortear o ritmo das discussdes conforme as demandas expostas. Este modelo de ensino-
aprendizagem vai de contramdo ao modelo de aula-conferéncia, no qual o professor € detentor
méaximo e exclusivo dos conhecimentos historicos, e a partir de aulas expositivas, repassa seus
ensinamentos aos estudantes que o recebem de maneira passiva, sem questionar, para que estes
possam realizar avaliacOes escritas e obter notas necessarias para a aprovacao escolar.

Além do modelo de aula-conferéncia, Barca (2004) também se contrapGe ao paradigma
educacional de aula-coléquio, que se baseia em uma acdo pedagogica voltada a objetivos e metas a
serem atingidas durante o processo de ensino- aprendizagem. Sua critica recai sobre esse modelo,
pois, segundo a autora, os estudantes sdo meros agentes a serem motivados, e, durante este processo
pedagdgico:

[...] a atencdo continua a centrar-se na atividade do professor e nos seus materiais
de apoio, mantendo-se na sombra o cuidado a ter com as ideias prévias dos alunos
e consequentes tarefas cognitivas a desenvolver por estas aulas. O pressuposto de
gue o conhecimento deve ser construido na aula pelos alunos é afirmado como mera
retérica, sem concretizacdo nem fundamentacdo empirica e sistematica (Barca,
2004, p. 2).

E com base nestes preceitos da Educacdo Historica que Barca (2004) desenvolveu seu
modelo denominado de aula-oficina, representando um contraponto aos paradigmas anteriores de
aula-coloquio e conferéncia, ao propor uma nova didatica para o ensino de Histéria que coloca o
aluno no centro do processo de aprendizagem, visando uma aproximacdo dos contetidos ensinados
com a realidade destes e levando em consideracdo suas experiéncias de vida e no¢oes prévias acerca
dos conteudos historicos.

No modelo de aula-oficina, Barca (2004) destaca o papel que deve ser empenhado pelo
professor em sala de aula frente a seus estudantes, afirmando que:

[...] se o professor estiver empenhado em participar numa educacdo para o
desenvolvimento, ter4d de assumir-se como investigador social: aprender a
interpretar o mundo conceitual dos seus alunos, ndo para de imediato o classificar
em certo/errado, completo/incompleto, mas para que esta sua compreensdo o ajude
a modificar positivamente a conceitualizagéo dos alunos, tal como o construtivismo
social propde (Barca, 2004, p. 2).
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Barca (2004) estipulou trés principios fundamentais para se preparar uma aula de Histéria nos
moldes metodoldgicos da Educagdo Historica. Primeiramente, cabe ao educador desenvolver em seus
estudantes a aptiddo para interpretar e problematizar fontes histéricas diversas, para que eles possam
compreender as intencionalidades expressas em cada documento de maneira intrinseca, tal como a
multiplicidade de interpretac@es existentes acerca de um acontecimento historico.

Em seguida, a segunda competéncia desenvolvida para o ensino de Histéria em aula- oficina
é a da compreensdo contextualizada (2004, p. 04). Nela, busca-se compreender as “[...] situagdes
humanas e sociais em diferentes tempos, em diferentes espacos”, para que 0S estudantes possam
desenvolver o sentimento de alteridade em relagdo aos povos e individuos que viveram no passado,
compreendendo as especificidades de cada contexto histérico sem emitir juizos de valores do
presente, evitando, consequentemente, que o0s estudantes tenham uma visdo anacronica dos
acontecimentos do passado. A compreensdo contextualizada também engloba “levantar novas
questdes, novas hipoteses a se investigar — o que constitui, em suma, a esséncia da progressao do
conhecimento” (BARCA, p. 4, 2004) e relacionar os acontecimentos historicos de um determinado
periodo e espaco com o presente vivido, buscando realizar projec6es para o futuro com base nas
experiéncias do passado.

Como terceiro fundamento, Barca (2004) destaca a importancia de se utilizar meios diversos
de comunicacao para o ensino de Historia, para que o aluno consiga “exprimir a sua interpretagdo e
compreensdo das experiéncias humanas ao longo do tempo com inteligéncia e sensibilidade”
(BARCA, p. 4, 2004). Neste sentido, a arte cinematografica se torna uma verdadeira aliada para o
modelo educacional de aula-oficina, por cumprir com tais competéncias desenvolvidas por Isabel
Barca para o ensino de Histdria, expandindo as possibilidades do trabalho em sala de aula.

Germinari (2011), discorre sobre a importancia de refletir em sala de aula, em conjunto com
0s estudantes, a respeito do uso do saber histérico. Para ele é de suma necessidade que os alunos
compreendam a importancia dos contetdos historicos e da propria Historia como disciplina, para que
0 processo de ensino-aprendizagem seja eficaz. E também necessario aproximar a Historia da vida
cotidiana dos estudantes, fazendo-os refletir acerca de como a Histdria se faz presente no dia a dia,
trazendo reflexdes a respeito de seus diversos usos politicos por parte de partidos e figuras publicas
da contemporaneidade. Em suma, fazer os estudantes compreenderem o préprio oficio do historiador
para que a Historia faga mais sentido as suas realidades, e, consequentemente, deixando de configurar
apenas como uma disciplina escolar obrigatoria sem quaisquer utilidades para a vida pratica do
cotidiano.

Fernandes (2007), sob orientacdo de Maria Auxiliadora Schmidt, desenvolve um plano de

aula composto por etapas evolutivas a serem seguidas por aqueles educadores que desejam

Revista Horizontes Historicos [online], vol. 9, n. 2, jul./2024 - dez./2024. ISSN: 2596-0377

[ 25 ]



WORIZON Ty
Guilherme Cardinale de Araujo HISTORICOS

utilizar da aula-oficina em seus planejamentos de aula, sintetizando os pensamentos tedéricos e
metodologicos desenvolvidos por Barca e nomeando tal metodologia de ensino-aprendizagem como
unidade tematica investigativa.

A primeira etapa estipulada para uma aula-oficina é a de definicdo da tematica a ser
trabalhada em conjunto com os estudantes, definida pelo professor ao selecionar o filme histérico a
ser utilizado. J& em uma segunda etapa, deve-se ter em mente quais sdo 0s conhecimentos prévios
dos estudantes a despeito da tematica e o professor deve estabelecer em seu plano de aula as metas
e objetivos que se deseja alcancar com as atividades realizadas, buscando problematizacGes e
questdes centrais a serem pensadas durante a exibicdo da pelicula. Nesta etapa, também ocorre a
problematizacdo das temaéticas junto ao estudante, que configura como um rico processo dialético
entre educador e educando, tornando o processo de ensino-aprendizagem mais dinamico e eficiente.

A seguir, ocorre a intervencdo pedagogica do educador, uma fase na qual o professor
responsavel analisara os conhecimentos prévios dos estudantes, obtidos através de questionamentos,
e apresentard novos conceitos e perspectivas acerca da tematica, ressignificando o conhecimento
dos estudantes e fazendo-os perceber concepcbes equivocadas a respeito do tema trabalhado. Tudo
isso deve ser realizado através da utilizacdo de fontes histdricas distintas, para que os estudantes
possam realizar analogias e comparacGes necessarias durante o processo de critica externa da fonte
filmica. Nesta etapa é perceptivel observar um certo desenvolvimento progressivo e gradual dos
estudantes, que assimilam os novos conteidos apresentados com base em suas experiéncias de vida,
dando um novo sentido a relacéo entre passado e presente.

Fernandes (2007) destaca a necessidade de cobrar dos estudantes uma atividade avaliativa a
respeito da tematica trabalhada. Essa producdo, podendo ser realizada de maneira individual ou em
grupo, pode ser de natureza diversa, podendo se tratar de uma produg&o escrita e dissertativa, de
histérias em quadrinhos, producbes de jornais e charges, producdes audiovisuais, entre outras
possibilidades.

Por fim, em uma Ultima etapa proposta por Fernandes (2007), € necessario que o professor
mantenha arquivado as produgdes desenvolvidas pelos estudantes no decorrer da disciplina, tal
como os materiais e 0s planos de aula desenvolvidos, para que outros docentes tenham acesso a tais
producbes no futuro, enriquecendo o processo de ensino-aprendizagem através de experiéncias
compartilhadas em sala de aula no decorrer dos anos. Fernandes (2007) salienta que muitas escolas
ndo possuem bibliotecas e salas de arquivos para armazenar os contetdos produzidos em sala de
aula, e que a perda destas producdes prejudica o trabalho dos educadores que desejam utilizar do

modelo a aula-oficina para administrar as suas aulas.
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CONSIDERACOES FINAIS

E plausivel de se afirmar que o Cinema se apresenta como eximio aliado da Educago
Histdrica e do modelo de aula-oficina apresentado por Isabel Barca, e, se utilizado corretamente em
sala de aula, podera trazer resultados benéficos para o processo de ensino-aprendizagem, na medida
em que aproxima os conteudos historicos ensinados em aula com a realidade de cada estudante,
através de um meio de entretenimento que se encontra intrinsecamente presente no cotidiano de
milhares de estudantes pelo Brasil.

O Cinema também aparece como um aliado fundamental da Educacdo Histérica na medida
em que o filme possibilita a realizacdo de uma aula pautada em debates dialéticos entre o professor
e os alunos, norteada por problematizacOes essenciais, indo de antemdo ao modelo de aula
conferéncia que coloca o professor como Unico detentor do conhecimento verdadeiro em um modelo
pautado por aulas expositivas, nas quais o estudante apenas absorve de maneira passiva aquilo que
Ihe é imposto, sem quaisquer questionamentos, para uma realizacdo posterior de avaliacGes
tipicamente escritas. O Cinema também permite que o professor avalie seus alunos por intermédio
de outras atividades que fogem do modelo tradicional de avaliacdo escrita, possibilitando trabalhar
com avaliagdes de distintas naturezas e tipologias.

Os filmes também possibilitam que os estudantes tenham acesso aos contetdos historicos
por intermédio de um material tido como atrativo e divertido, podendo despertar o interesse pela
Historia e levando-os a estudar mais a despeito da disciplina por meio de outros materiais. Além
disso, a sétima arte facilita a propria compreensdo dos alunos acerca dos conteudos historicos
ensinados em materiais didaticos tradicionais, na medida em que o filme permite uma clara
visualizacdo dos eventos historicos representados em imagens, podendo levar a consciéncia
historica a respeito de tematicas sensiveis.

N&o obstante, é necessario ter em mente que utilizar um filme em ambiente educacional ndo
é uma tarefa de facil manuseio. E importante salientar que toda atividade envolvendo fontes
audiovisuais necessitam de planejamento prévio, como qualquer aula expositiva comum, e deve o
professor estabelecer metas a serem atingidas e problematizacGes a serem realizadas com a
utilizacdo do filme nas atividades, em conjunto com os estudantes, tal como é previsto nos moldes
de aula-oficina. Um filme n&o deve ser utilizado em sala de aula meramente como ilustrador de
conteudos escritos, sem haver quaisquer discussdes, tanto a priori quanto em periodo posterior a
exibicdo da pelicula, por parte do professor responséavel pela administragio das aulas. E também de
suma necessidade destacar que o filme ndo deve substituir totalmente o papel dos materiais didaticos
tradicionalmente escritos, e sim servir como um material extra disponivel para a utilizagdo nas

atividades escolares por parte dos professores de Historia.
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Por fim, mas ndo menos importante, o educador que deseja utilizar da sétima arte para o
ensino de Historia deve ter em mente que em muitas instituicbes publicas de ensino no Brasil a
utilizacdo do Cinema em sala de aula ndo € uma tarefa de facil execucdo. Muitos ambientes
educacionais ndo possuem acesso a internet para se exibir uma pelicula em sala de aula, além de nao
disponibilizarem dispositivos eletrénicos para a realizagdo de tais atividades, tudo isso devido & um
contexto politico resultante de décadas de precariedade e sucateamento do ensino publico brasileiro
nos diversos niveis.

Deve-se também levar em consideracdo que o professor de Historia possui um tempo
limitado em sala de aula para ensinar os contetidos previstos pela legislacdo educacional, e que a
utilizacdo das fontes audiovisuais em ambiente educacional demanda um namero consideravel de
aulas para que as atividades realizadas obtenham o éxito desejado. Com a implementacdo do Novo
Ensino Médio previsto desde o governo de Michel Temer em 2017, os professores de Histdria
possuem na atualidade um ndmero reduzido de aulas para administrar os contetdos historicos,
trazendo mais desafios para se utilizar da sétima arte em sala de aula em conjunto com o paradigma
educacional de aula-oficina. Ademais, vivemos em um contexto educacional em que 0 apego ao
conteudismo domina as préaticas de ensino nos diversos niveis escolares, e muitos professores podem
encontrar resisténcia por parte das diretorias de escolas, no que tange utilizar de métodos alternativos
em sala de aula que fogem do modelo tradicional de aula expositiva.

Com isso, € evidente que a utilizacdo do cinema em sala de aula ndo depende somente de
uma preparacdo tedrica e metodoldgica por parte do professor, mas também de fatores politicos e
legislativos que, em geral, encontram-se fora do alcance dos profissionais da educacdo, que muitas
das vezes ficam impossibilitados de trabalhar novas metodologias em sala de aula devido &
problematicas politicas, sociais e econdmicas. E preciso superar esses desafios para que se possa
pensar em um ensino de historia mais democratico que leve em consideracdo as especificidades e
necessidades impostas pelos proprios estudantes, que devem ser entendidos como agentes principais
nos processos complexos de ensino-aprendizagem, pensando em uma educacdo histérica que
desenvolva nos estudantes o senso critico e a plena capacidade de interpretar eventos do passado e
do presente, desenvolvendo consciéncia histdrica, politica e social a despeito da sociedade em que

se encontram inseridos na contemporaneidade.
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